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Prefaci

TERESA CABRE
Presidenta de I'Institut d’Estudis Catalans

L’Institut d’Estudis Catalans fou creat el 1907 per Enric Prat de la Riba com a estruc-
tura indispensable per a la vertebracié de la nacié catalana sobre la base fonamental
de la llengua i la cultura. Es I'inic ens académic de creacié politica estrictament
catalana amb voluntat d’actuar en tot el territori en que es parla la mateixa llengua,
la llengua catalana, i integrat per membres que pertanyen a tot el domini lingiiistic:
Catalunya, el Pais Valencia, les Illes Balears, la Catalunya del Nord, la Franja d’Arago
ila ciutat de ’Alguer, a Sardenya.

Se li va encomanar una triple funcié. L’establiment de la norma lingiiistica,
la recerca en tots els ambits de coneixement —especialment en aquells ambits
propis de la catalanistica o des de la perspectiva de la catalanistica en sentit
ampli— i’assessorament dels poders publics. Actualment, encara que hagi pas-
sat més d’'un segle des de la seva creacid, continua mantenint aquest triple man-
dat exercint la funcié d’académia de la llengua catalana en el conjunt de les varie-
tats dialectals i duent a terme recerca en catalanistica, si bé adaptats aquests
principis al context actual i tenint presents tant 'evolucié de la nocié de norma
com la distribuci6 de la recerca.

L’Institut s’estructura en cinc seccions tematiques: la Seccié Historico-Arqueo-
logica, la Secci6 Filologica, la Seccié de Ciencies Biologiques, la Seccié de Ciencies i
Tecnologia i la Secci6 de Filosofia i Ciéncies Socials. Cada secci6 es dedica especifi-
cament a la recerca en els ambits que els son propis i a 'organitzacié d’activitats
sobre aquests ambits, com mostra el programa d’activitats i les publicacions que
recull la memoria de I'lEC, any rere any.

A més d’aquesta varietat especifica de cada seccid, I'Institut posseeix un
enorme potencial derivat de la seva estructura: compta amb un ventall enorme
d’especialistes d’'una gran multiplicitat d’ambits, distribuits per seccions i refor-
cats per una gran quantitat de membres de les vint-i-vuit societats filials
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associades a les seccions. Aquesta gran diversitat d’especialitats, competencies i
habilitats obre un espai privilegiat per poder tractar transdisciplinariament qual-
sevol tema de coneixement, en si mateix sempre poliédric.

Cada any el Consell Permanent, organ de govern de I'lEC integrat per 'equip
de govern i els presidents i les presidentes de les cinc seccions, selecciona una
tematica, proposada per una seccio, que es tracta a partir de cinc debats organit-
zats en forma de taules rodones, cada una coordinada per una seccio, pero amb
participants procedents de totes les altres. Aquesta iniciativa multiplica les pers-
pectives de tractament d’'un mateix tema i permet una multiplicitat d’abordatges
que no podria tenir si es tractés el tema només des d’una sola disciplina.

La col-leccié «Informes de I'Institut d’Estudis Catalans», que amb aquest format
es va iniciar el curs 2021-2022, recull aquests debats anuals, que sén fruit d’'una
reflexié conjunta, rigorosa, amb el proposit de posar-los a disposicié dels organis-
mes publics i de la societat en general.
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Antecedents

RAMON PINYOL 1 TORRENTS
Institut d’Estudis Catalans
Universitat de Vic - Universitat Central de Catalunya

Arran de 'epidemia de la COVID-19, la Seccié de Ciencies Biologiques de I'Insti-
tut d’Estudis Catalans (IEC) encapgala un informe transversal en el qual participa-
ren membres de totes les seccions i, també, altres experts convocats. Consisti en
diverses sessions de debat i, finalment, en una publicacio digital, accessible en linia,
de 2022, amb el titol Impacte social de la COVID-19. Una mirada multidisciplinaria. Es
publica igualment en format convencional amb el titol Allo que hem apreés de la

COVID-19: informe de I'Institut d Estudis Catalans.

L’IEC va decidir llavors promoure un informe transversal anual, en un torn
rotatiu de les seccions. EI 2022 la coordinacié recaigué en la Secci Filologica, i la
publicaci6 corresponent, amb el titol Usos socials del catalad, aparegué 'any segiient.
A més de les publicacions, cal dir que es poden seguir les sessions de debat a la vide-
oteca de I'IEC. El 2023, I'informe transversal plantejat fou proposat per la Seccié
Historico-Arqueologica. La tematica triada fou El patrimoni: coneixement, conserva-
cié i difusié. L'objectiu era molt ampli i es decidi, per exemple, deixar el patrimoni
natural per a una altra ocasié. Sota la coordinacio general de la Secci6 Historico-Ar-
queologica de I'TEC es programaren quatre sessions entre les acaballes de 2023 i els
inicis de 2024.

Les sessions foren aquestes:

o 14 de novembre de 2023. «Per que cal conservar el patrimoni historic, cultural
i cientific?» Moderadora: Marta Prevosti. Salutacié de Roser Salicrd, vicepresi-
denta de I'IEC. Participants: Albert Moncusi: «Del patrimoni i la patrimonia-
litzacié o com es construeixen els objectes»; Pilar Vélez: «Col-leccionisme i
patrimoni»; i Joan Carles Alay: «Valorem el patrimoni?».
<https://youtu.be/UZTrccUagyU?si=2DKMu9m_3DRZFD5A>

o 9 de gener de 2024. «Estructura i agents del patrimoni.» Moderador: Marc
Mayer. Participants: Roser Salicru i Lluch: «Els arxius catalans. Estructures,


https://youtu.be/UZTrccUagyU?si=2DKMu9m_3DRZFD5A
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gestio i “joies” del patrimoni documental»; Miquel Térmens: «Els perills del
patrimoni digital»; Monica Borrell: «Organitzacié de museus», i Jusép Boya:
«Exposar, exposar-se: reptes i tendencies expositives als museus d’arqueologia
contemporanis».
<https://youtu.be/oyGaVhngjlM?si=Znf4eU]JjfR3cC60i>

o 23 de gener de 2024. «La valoraci6 del patrimoni industrial i cientific.» Mode-
rador: Antoni Roca-Rosell. Participants: Rosa Serra Rotés: «Colonies industri-
als: diversitat, complexitat i reptes»; Trinitat Pradell: «La tecnologia, part es-
sencial del patrimoni immaterial que cal conservar»; Xavier Roqué:
«Patrimoni cientific, recerca historica i comunicacio cientifica»; Marta Jordi:
«Recerca en patrimoni cientific, técnic i industrial avui a Menorca», i Alfons
Zarzoso (amb la col-laboracié de Josep Simon): «Curar el patrimoni medic».
<https://youtu.be/NpSni2rG2XQ?si=yi8 YBsdK8_ZdluHZ>

o 20 de febrer de 2024. «Els béns materials / El patrimoni immaterial.» Mode-
radors: Josepa Cucd i Albert Moncusi. Participants: Joan Nogué: «Paisatge, pa-
trimoni i politiques publiques»; Camila del Marmol: «Cultura popular i patri-
moni»; Caterina Valriu: «L’etnopoética en el context de la societat digital:
reformulacions i reptes»; i Josep Maria Gregori: «El patrimoni musical dels
Paisos Catalans».
<https://youtu.be/4WnKezkC3i8?si=-2GEx1bCOnuyS4r9>

Tot i que les quatre sessions estan disponibles al canal de Youtube de I'IEC
<https://www.youtube.com/user/comunicacioiec/videos>, aquest volum ofereix
ara els materials en forma de publicacié. No cal insistir que la qiiestié del patrimoni
ocupa —o hauria d’ocupar— un lloc central en molts aspectes de la nostra vida
cultural i social. Si pensem que el patrimoni el constitueix i el construeix I'activitat
humana, ens trobem amb un concepte d’una generalitat enorme. Necessitem
adjectivar-lo (patrimoni artistic, patrimoni natural, patrimoni documental) per
saber millor a qué ens referim. I, en cada cas, les problematiques son especifiques.
A més, la relacid de les societats humanes amb el patrimoni que generen és com-
plexa i, sovint, contradictoria.


https://youtu.be/oyGaVhngj1M?si=Znf4eUJjfR3cC6Oi
https://youtu.be/NpSni2rG2XQ?si=yi8YBsdK8_ZdluHZ
https://youtu.be/4WnKezkC3i8?si=-2GEx1bC0nuyS4r9
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cultural i cientific?
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1. Del patrimoni a la patrimonialitzacio: la construccio
dels objectes patrimonials

ALBERT MoNcusf FERRE
Seccio de Filosofia i Ciéncies Socials. Institut d’Estudis Catalans
Departament de Sociologia i Antropologia Social.
Universitat de Valéncia - Estudi General

1. INTRODUCCIO

El patrimoni cultural, en les seues diverses manifestacions, constitueix un
conjunt heterogeni de practiques i objectes construit per actors que, en la seua
interaccié des de diverses posicions i amb diversos recursos, li donen sentit. Esta
teixit, doncs, a base de discursos i de practiques, en dinamiques de negociaci6 que
poden estar marcades pel conflicte (Santamarina, 2005). Aquest és el planteja-
ment d’aquesta contribucié a I'informe transversal sobre patrimoni que, per tant,
parteix de desplagar la mirada dels béns en si mateixos cap a la patrimonialitzacio,
aixo és, el procés a través del qual es construeixen els objectes patrimonials.
Aquest punt de partida és, de fet, la proposta conceptual que aporta I'antropologia
social i cultural i que es troba present de forma més o menys directa en trobades
cientifiques de la disciplina, com els congressos que organitzen periodicament
I’AVA (Associaci6 Valenciana d’Antropologia), ’ASAEE (Asociaciéon de Asocia-
ciones de Antropologia del Estado Espafiol) o TEASA (European Association of
Social Anthropologists), o com el COCA (Congres Catala d’Antropologia). Es
també el punt de que partim la major part dels qui fem recerca i transferéncia en
forma d’assessorament o d’informes per a la declaraci6 de béns o de practiques
com a patrimoni cultural. Una petici6 que als que exercim com a antropologues o
antropolegs socials sol arribar-nos en relacié amb els anomenats «béns immateri-
als» o «intangibles».

El patrimoni immaterial és tractat en detall en una altra aportaci6 en aquest
mateix informe. Direm aci, només, que la seua consolidacié com a categoria a
partir de la Convenci6 per la Salvaguarda del Patrimoni Immaterial de la
UNESCO, de 2003, ha comportat, precisament, que siga rellevant I'’enfocament
conceptual de I’Antropologia Social i Cultural. Es aixi perqué ha suposat el
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desplegament d’un paradigma de patrimonialitzacié fundat sobre una triada de
conceptes —identitat, tradici6 i transmissid— molt presents en la disciplina
antropologica i que ara incorporen governs, especialistes i ciutadania organit-
zada (associacions i moviments socials) i no organitzada (individus a titol parti-
cular) en els discursos i les practiques amb qué malden perque quelcom siga
reconegut com a patrimoni cultural (Bortolotto, 2014), encara que siga mante-
nint cert romanticisme nostalgic propi d'una nocié del patrimoni que idealitza
els objectes seleccionats com a essencialment dignes de ser preservats (Santa-
marina, 2011).

Parlar de patrimonialitzacié suposa, per tant, deixar de banda la dignitat
intrinseca que sovint s’atribueix automaticament a objectes artistics, monuments
i béns de certificada bellesa o antiguitat historica, per emfasitzar operacions que
comporten interpretar multiples i diversos objectes, espais i practiques com a
«patrimoni». En la taula de dialeg preparatori d’aquest document tranversal, que
vaig tenir el plaer de compartir amb Pilar Vélez, Marta Prevosti i Joan Carles
Alay, va quedar palés tant 'ampli abast d’allo que és susceptible de patrimonialit-
zaci6 com les dificultats institucionals que suposa abastar-ne el reconeixement. El
nou paradigma del patrimoni immaterial ha subratllat que la patrimonialitzacio,
per aquell caracter interpretatiu, és un procés de construccio en el qual participen
diversos actors que practiquen una reflexié metacultural (Kirshenblatt-Gimblett,
2004), en el sentit que s6n conscients d’una série de passos o operacions que cal
seguir per assolir una declaracié patrimonial en que, amb tot, sén imprescindibles
les institucions publiques que tenen la capacitat reconeguda d’acabar certificant
l'autenticitat dels béns que cal declarar sota la categoria patrimonial que siga esca-
ient (Davallon, 2014).

L’objectiu d’aquest text és explorar aquest procés de construccié d’objectes,
en relaci6 amb alguns exemples que trobem a les terres de parla catalana. Els argu-
ments els desplegarem comencgant per una referéncia al paper dels actors i les
seues relacions, amb una consideraci6 especial del marc configurat per actors ins-
titucionals. Un punt que tindra en compte els valors i els usos que es poden trobar
darrere els processos de patrimonialitzacio.

A continuacié dedicarem tres apartats a veure al paper de sengles conjunts
d’actors, cadascun d’ells internament heterogeni, perd amb un paper ben definit:
especialistes i erudits, consumidors i emprenedors, i ciutadania. Els tractarem
mitjangant alguns casos concrets. Tancara aquest text un apartat de conclusio ori-
entat a respondre una pregunta: els processos de patrimonialitzacié ajuden a bas-
tir la societat futura?
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2. EL MARC INSTITUCIONAL I ELS ACTORS EN RELACIO

Com acabem d’apuntar, el joc de la patrimonialitzacié comporta un protago-
nisme d’institucions que en certifiquen el resultat (Davallon, 2014). Segurament
qui esta llegint aquest text pensara que els protagonistes sén organismes oficials
que van des d’un ajuntament fins a la UNESCO, passant per conselleries de
governs autonomics o ministeris estatals. El cert és que aquests organismes ope-
ren com a sancionadors dels processos de patrimonialitzacid. Per comengar,
assenten les bases legals i procedimentals perque siga possible la identificacid, la
catalogacié il'inventari de béns. L’evolucié del marclegal patrimonial, en particu-
lar envers la consolidacié internacional de la categoria «patrimoni immaterial»
—que trobareu referenciada en aquest mateix informe en el text de Camila del
Marmol— ha suposat la incorporaci6 progressiva de nous tipus d’elements que
cal protegir, entre altres coses, des d’una definicié centrada en monuments fins a
una altra orientada a béns vernaculars (Arifio, 2002). A més, des de la Convencié
de 2003, s’ha passat de parlar inicament de «conservacio» a parlar també de «sal-
vaguarda» per a fer referéncia a la preservacid, d’'una generacio a una altra, d’ele-
ments vigents, categoritzats com a immaterials. La noci6 s’ha aplicat també,
almenys des de finals dels anys noranta del segle passat, en els programes ambien-
tals i socials del Banc Mundial. Una de les seues novetats més significatives és que
incorpora la idea de custodia perque siga viable el manteniment de practiques i
dels contextos en queé tenen sentit. Aixi doncs, se salvaguarden, en el present, béns
patrimonialitzats amb una relaci6 especial amb el passat que es poden continuar
mantenint en el futur.

Les normatives i els procediments han contribuit decisivament a la institucio-
nalitzacié —és a dir, a la cristal-litzacio social (Berger, Luckmann, 1988)— de la
nocié de patrimoni cultural i de la seua salvaguarda. Els organismes oficials que
estableixen aquestes regulacions solen actuar de la ma d’especialistes cientifics
de camps com la historia, 'arqueologia o 'antropologia, per a activar una selec-
ci6 de béns que, per I'aplicacio del seu criteri especialitzat, son posats en mans de la
comunitat i sacralitzats, aixi, com a patrimonials (Heinich, 2009). Aleshores, s’apli-
quen principis d’autoritat i d’utilitat sobre la base de certs valors simbolics, de repre-
sentaci6 d’'un col-lectiu local o nacional, o de la humanitat en general, o de represen-
taci6 d’'un caracter unic o especial reconegut des d’aquelles disciplines com a artistic,
historic, arqueologic o etnologic (Moncusi Ferré, 2005). De manera que el procés de
patrimonialitzacié posa sobre la taula el valor de certs béns com a simbols. Es a dir,
com a representacions arbitraries i convencionals d’objectes o accions, que conden-
sen significats que els atribueixen sense que necessariament tinguen una relacié
material amb I'objecte o I'acci6 en qiiestio, en un exercici que sol dur associat algun
tipus d’emotivitat (Beattie, 1986). Els simbols sovint sén polisemics, ja que
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s’empren en diferents contextos, per diferents agents i per a diferents finalitats. Un
mateix bé pot ser interpretat com a simbol identitari, idealitzat, o com a emblema de
lluita en conflictes. Es el que va passar, fa uns anys, amb el Tribunal de les aigiies
de Valencia com a simbol identitari, perd també, a principis del segle xx1, com a
emblema de la defensa del transvasament d’aigua de 'Ebre a terres valencianes.

La funci6 de representacié dels béns patrimonialitzats pot fins i tot contribuir
a 'autorepresentacié d’una societat i del seu ideari, ja siga el de la ciéncia il-lus-
trada, el colonial, el postcolonial, I'antiracista, el dels Drets Humans, el de la gran-
desa nacional o el del pensament critic sobre el paper i la responsabilitat de cada
subjecte en la mateixa constitucié de la societat. La construccidé de sentit que
suposa tota patrimonialitzacié és un procés sempre obert a viratges i transforma-
cions que poden arribar a incloure, com va passar en casos com els papers de Sala-
manca, «el negre de Banyoles» o les obres de Sixena, formes de devoluci6 o resti-
tucid no exemptes de critiques.

Al capdavall, la construcci6 de sentit que comporta el procés de patrimonia-
litzaci per a certs objectes i practiques en suposa usos diversos basats sobretot en
la posici6 de cert poder, 'experieéncia i la memoria dels subjectes que els protago-
nitzen. Poden ser usos per ala legitimaci6 de qui els esgrimeix com a propis, per a
fonamentar la propia identitat i 'autoestima o per al desenvolupament territorial
o la venda al mercat. En la terminologia de la UNESCO, hi ha un «nosaltres» que
es coneix com a «comunitat». El nou paradigma del patrimoni immaterial posa en
el centre aquest referent comunitari com a subjecte sobre el qual recolza el reco-
neixement patrimonial. Aixi es plasma explicitament en la Convenci6 de 2003 per
ala Salvaguarda del Patrimoni Immaterial, que el defineix com a «usos, represen-
tacions, expressions, coneixements i técniques [...] que les comunitats, els grups i
en alguns casos els individus reconeixen com a part integrant de llur patrimoni
cultural». Amb aquest esment explicit, se sanciona la incorporacié d’actors de la
societat civil i del mén empresarial en la patrimonialitzacié.

Per tant, el mapa d’actors del procés de construccio institucionalitzada de béns
patrimonials transcendeix els organismes oficials per incorporar-ne d’altres. En els
apartats segiients entrarem en detall en el seu paper en el desplagament de I'atencié
dels objectes patrimonials als subjectes que els esgrimeixen com a propis i que mal-
den pel reconeixement de la necessitat que siguen salvaguardats o conservats.

3. ACADEMICS, TECNICS I ERUDITS: CONSCIENCIA I CONSTRUCCIO
PATRIMONIALS

Acadeémics, técnics i erudits locals conformen un sistema d’experts que parti-
cipa dels processos de patrimonialitzacio treballant en interconnexié amb els
organismes oficials en la seua tasca de certificacié amb investigacions, inventaris,
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informes i catalogacions o elaborant productes de difusié com exposicions o
publicacions escrites o audiovisuals. A més, poden promoure declaracions patri-
monials com a activistes que participen d’iniciatives ciutadanes, deixant més de
banda el seu coneixement expert per dirigir els esforgos cap a la practica de la
mobilitzacié col-lectiva. Amb tot, quan es desenvolupen processos participatius
que comporten investigacio, les fronteres entre la recerca, la transferéncia i 'acti-
visme esdevenen difuses.

Quan es tracta de contribuir conscientment al procés de construccié patrimo-
nial, aquests actors ho poden fer posant els seus coneixements, la seva experiéncia
i fins i tot el poder que els pot atorgar la posicié que ocupen, a disposicié de la
seleccid i la salvaguarda d’objectes patrimonials. Fer aquest paper en la linia que
estem compartint en aquest text suposa fugir de la fetitxitzaci6 de certs objectes
que sovint es troba darrere de la voluntat de patrimonialitzar-los (Kirshen-
blatt-Gimblett, 2004). En les terres de parla catalana trobem exemples en que s’ha
aplicat i s’aplica aquesta mirada critica, orientada al procés de patrimonialitzacio,
més que als béns. Es el que es proposa, per exemple des de I'activitat formativa, als
masters oficials que ofereixen la Universitat de Valencia' i la Universitat de Barcelo-
na,’ o en la docéncia que en aquelles i en altres universitats s’imparteix sobre patri-
moni en graus com els d’Antropologia o de Turisme.

La mateixa mirada I'apliquem quan fem tasques de recerca i d’assessorament.
En 2021, per exemple, la declaracié de la paella com a bé d’interes cultural es va
recolzar en un informe que fou aprovat pel Consell de Govern de la Universitat de
Valencia. El document destacava el valor, identitari i de mercat, del bé, i el fet que
s’havien desplegat la logica iles operacions hegemoniques en materia de patrimo-
nialitzacid, recolzades sobre aquells valors i sobre 'aplicacié de la normativa
vigent. Al remat, no era el valor intrinsec de la paella el que comptava, siné els
passos i els procediments seguits per qui en demanava el reconeixement.

Un altre cas el representa el treball preparatiu per a la declaracié de I'apicul-
tura com a mostra representativa de patrimoni immaterial nacional a Espanya, en
que he estat treballant després que Enric Simd, apicultor i técnic veterinari d’API-
ADS (Agrupacié de Defensa Sanitaria Apicola), em contactés, a instancies de la
Direccion General de Bienes Culturales del govern estatal, per preparar un informe
que tenia per finalitat la incoacié d’un expedient de declaraci6 patrimonial. Si bé la
proposta partia de 'interés en 'apicultura professional i la tradicional, la mirada
s’ha ampliat per a incloure sectors educatius i culturals que podrien participar de
I'activacio6 patrimonial.

1. Master en Gestié Cultural, que compta amb formacid especifica en investigacio, gestié i difu-
si6 de la patrimonialitzacié etnologica i la cultura popular.
2. Master en Gesti6 del Patrimoni Cultural i Museologia.
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Precisament en el terreny de la realitzacié d’inventaris per part de '’ Administra-
ci6 podem citar també el cas de 'TPEC (Inventari del Patrimoni Etnologic de Cata-
lunya). Entre els seus programes es troba la col-lecci6 de llibres «Temes d’Etnologia
de Catalunya»,’ en que s’han publicat els resultats de les recerques financades en el
marc del programa d’inventari. S’hi treballen tematiques que van des dels usos tra-
dicionals de I'aigua al Montseny o I'economia tradicional al Montsec fins al treball
sexual a Barcelona, la construcci6 de les biografies o el carrer com a espai de festa i
revolta, a la mateixa ciutat. Es una mostra d’apertura epistemologica enfront de la
comprensio6 d’allo que es pot seleccionar perque siga patrimonialitzat.

Una disposicio semblant la trobem en el cas de I'inventari de béns immobles
d’Etnologia de la Direccié General de Patrimoni de la Generalitat Valenciana,
que, si bé no esta inclos en 'Inventari General de Patrimoni Cultural Valencia,
comporta un cert reconeixement del caracter patrimonial d’allo que s’hi inclou.
Entre els béns fitxats* es troben diversos edificis residencials per a habitatge obrer
construits en la segona meitat dels anys cinquanta del segle xx al port de Sagunt.
En les classes del master oficial en Gestié Cultural de la Universitat de Valencia
acostume a mostrar la fotografia d’'un d’ells, barrejada amb altres, en un exercici
que consisteix a determinar si sén elements que podrien ser susceptibles de reco-
neixement i proteccié patrimonial. El més habitual és que ningt incloga aquests
blocs de pisos entre els béns protegibles.

En el marc de la gestié museologica trobem també casos interessants. Per exem-
ple, 'Etno (Museu Valencia d’Etnologia) ha reformulat recentment la primera part
de la seua exposicio permanent, i ha passat d'un model que atorgava molt de prota-
gonisme al text i als objectes, i que mostrava una mirada nostalgica sobre la ciutat, a
un altre en qué el discurs resulta molt visual i en que es promou la reflexi6 al voltant
de com afecten les transformacions i la vida urbanes fenomens com la globalitzacio,
la turistitzaci6 o la gentrificacié. El mateix museu va acollir, en 2014, I'exposicié
«Himalaia», basada en dues col-leccions del Musée d’Ethnographie de Neuchatel
(Suissa), que feien pensar, de manera critica, sobre la serralada en qiiestié com a
icona. Al costat d’objectes tradicionals del Tibet, se’n podien veure d’altres, com una
crema de protecci6 solar comercialitzada amb el nom Himalaya o fragments de pel-
licules amb referéncies a 'Himalaia. L’exposicié convidava, aixi, al pensament amb
un discurs museologic que no girava I'esquena al present.

També des de 'ambit museologic podem citar el Prometheus Museum’® (museu
virtual de les festes del foc al Pirineu), una proposta desenvolupada a redds del
confinament per COVID-19, que és un exemple de mirada transterritorial que

3. Els volums estan disponibles a <https://calaix.gencat.cat/handle/10687/423604>.
4. Els podeu consultar a <https://cultura.gva.es/va/web/patrimonio-cultural-y-museos/etnologia>.
5. Enlinia: <https://prometheus.museum/ca/>.


https://calaix.gencat.cat/handle/10687/423604
https://cultura.gva.es/va/web/patrimonio-cultural-y-museos/etnologia
https://prometheus.museum/ca/
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involucra la ciutadania en la construccid i 'experiéncia de la festa patrimonialit-
zada. Un dels elements del museu virtual és la pestanya «compartir», que inclou
I'apartat «Social Media Hub», una finestra oberta a la inclusié de referéncies a
I'experiencia festiva a Facebook i Instagram i un tutorial per a fabricar un brandé
(torxa artesana que es branda en la festa de les falles pirinenques).

Tot plegat sén exemples en que experts i expertes van més enlla de preconcep-
cions basades en el valor inherent dels béns per obrir la mirada al procés patrimo-
nialitzador amb una disposicid a dialogar amb actors que posen sobre la taula el
reconeixement de béns pel que representen per a ells en termes identitaris o poli-
tics o per a la comprensié de la humanitat, en general, des d’experiéncies particu-
lars. D’aquesta manera, els especialistes podem generar controversia, pensament i
consciéncia patrimonial tot potenciant que en el joc de la patrimonialitzaci6 hi
entren actors subalterns.

No obstant aix0, en el marc de la institucionalitzaci6 dels processos de patrimo-
nialitzacié i en virtut de la posicié hegemonica de la ciéncia com a forma de conei-
xement, seguim garantint d’alguna manera la plausibilitat de la construccié d’objec-
tes patrimonials. Un exemple particular en relacié amb l'accié institucional el
representa la Declaraci6 de la Dieta Mediterrania com a Patrimoni Immaterial de la
Humanitat per la UNESCO. Més enlla del fet que en I'elaboracié del corresponent
expedient hi hagen participat especialistes, resulta interessant que el text faca refe-
réncia a la contribuci6 a la salut i al benestar que comporta la practica d’aquesta
dieta, amb 'esment del Ministeri de Salut de Grécia o TOMS i que entre els actors
comunitaris que subscriuen el document preceptiu de consentiment de les comuni-
tats s'incloguen, per al cas d’Espanya, I’Asociacion Academia Espafiola de Nutri-
cion y Ciencias de la Alimentacién, el Grup de Recerca en Nutricié6 Comunitaria
(GRENC) de la Universitat de Barcelona i la Fundacion para la Investigacion Nutri-
cional. Si el procés de patrimonialitzacié comporta una institucionalitzacio, aci es
creua amb un altre procés també objecte d'institucionalitzacio, com és el de la medi-
calitzacié. Aquest consisteix a donar tractaments i explicacions mediques per a
fenomens no medics (Conrad, 1992). D’aquesta manera, una definicié patrimonial
es veu apuntalada per un discurs medic, en aquest cas, nutricional.

4. CONSUMIDORS I EMPRENEDORS PATRIMONIALS

Des de Polanyi (1995 [1957]) sabem que els processos economics s’ han instituci-
onalitzat, de forma que es troben incrustats a la vida social. En aquest sentit, el mercat
entrellaga actors que produeixen, distribueixen i consumeixen béns i serveis sota una
mateixa logica d’intercanvis amb qué cerquen beneficis. En el sistema neoliberal,
avui predominant en la major part del planeta, aquest tipus de logica ha impregnat
amplament la vida social (Harvey, 2007). Els béns patrimonialitzats poden tenir un
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valor de canvi directe, en la mesura que es pot pagar per la seua visita, i un d’indirecte,
en tant que al seu voltant es generen negocis. En el context actual, son valors que
fonamenten practiques de mercantilitzacié. Ja fa anys MacCannell (2013 [1976]) va
assenyalar la practica de compravenda d’autenticitat en el sector turistic. Des d’ales-
hores, s’ha observat la constitucié d’'un mercat de 'autenticitat (Santamarina, Mon-
cusi Ferré, 2015) en queé els béns patrimonialitzats son fonamentals sobretot en el
context turistic i en una epoca en qué I'economia dels intangibles multiplica la rendi-
bilitat potencial de la inversié en projectes de patrimoni col-lectiu (Santamarina,
Marmol, 2020). Aquesta mercantilitzacio, pero, no és resultat d'un mer calcul estra-
tegic, sin6 que recolza en la importancia del consum en la construccié d’identitats a
través de béns, entre els quals es troben els que s6n patrimonialitzats. Aixo afecta tant
qui exerceix de consumidor com qui produeix o posa en circulacié béns patrimoni-
als, perqué ambdds subjectes es poden sentir compromesos en una mateixa tasca de
posada en valor i construccié de sentit que els inclouen a ells mateixos (Alonso
Hernéandez, 2015).

En les dinamiques d’intercanvi economic que es despleguen amb els proces-
sos de patrimonialitzacid, hi podem observar tres vies per a construir una relacié
entre subjectes (Santamarina, Moncusi Ferré, 2015). Primer, es desplega un
«nosaltres per a nosaltres», segons el qual els membres d'un grup gaudeixen entre
ells de tot allo que els identifica. Segon, hi ha la representacié d’un «nosaltres per a
altres» a través de la qual membres del grup en qiiestié mostren a consumidors,
turistes i visitants elements amb els quals s’identifiquen. Tercer, es representa
també un «vosaltres per a nosaltres» que suposa el mateix que I'anterior pero des
del punt de vista dels qui observen o experimenten d’alguna manera un patrimoni
alie, la qual cosa comporta una certa exigéncia d’autenticitat en la representacio, i
fins i tot una certa expectativa estereotipada sobre allo que es pot mostrar.

En aquest sentit, artistes, professionals, empreses, administracions i consorcis
s’interessen pel valor de canvi en joc en relacié amb els béns patrimonialitzats
que, com ja hem apuntat, és aprofitat sobretot en el sector turistic a través de les
practiques de consum que s’hi poden desplegar. Aixi, els museus formen una part
imprescindible al costat dels béns patrimonials (en clau d’espais, objectes o pai-
satges) en rutes tematiques com les que, a les nostres terres, representen, entre
molts altres, casos com la Ruta de les Catedrals del Vi a Catalunya, la Ruta del Vi
de Requena, la Ruta de la Seda a Valéncia, la Ruta del Cister a la Conca de Barbera,
la Ruta a les Terres de 'Ebre o la de I’Art Rupestre a Catalunya, o la promoci6 de
festes com la Magdalena, la Festa de Gracia, les Falles o la Tomatina de Bunyol.
Son iniciatives que, a més d’estar sovint associades a projectes museografics,
tenen exit perque 'espai public n’esdevé I'escenari, tenen una duracié acotada,
empren el teixit social existent i es recolzen en la cerca de lleure i diversid per part
de consumidors avids d’experiencies (Andreu, 2008).
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Tot plegat ofereix un rendiment per a qui empren negocis a redds d’una patri-
monialitzacié que impulsa I'oferta dels objectes patrimonialitzats incloent-los en
I'imaginari col-lectiu turistic, sobretot quan es disposa de les infraestructures i
dels serveis necessaris. Es un esforg al qual pot contribuir el fet de col-locar el pro-
ducte en un paquet on n’hi ha d’altres de molt cridaners (Prats, Santana, 2005). La
promocio turistica de la ciutat de Valencia, plasmada en les guies turistiques, és
un exemple molt clar d’aquesta practica que acaba definint una marca que com-
bina, de forma més o menys ecléctica, diversos elements entre els quals es troben
diferents elements de patrimoni monumental i també immaterial (Santamarina,
Moncusi Ferré, 2013).

Finalment, i encara dins d’aquest punt, hem de tenir en compte la possibilitat
que, en el marc d’una creixent terciaritzacio, hi haja activitats economiques la
rendibilitat de les quals es veja facilitada pels processos de patrimonialitzacié. Més
amunt parlavem del cas de la proposta de declaracié patrimonial de 'apicultura.
Darrere del projecte hi ha I'interes del sector apicola professional per mantenir una
activitat la continuitat de la qual resulta molt dificil en el context del canvi clima-
tic i del mercat globalitzat.

5. CIUTADANIA, MEMORIA I PATRIMONIALITZACIO

També la ciutadania, entesa com a subjecte de dret amb cert compromis col-lec-
tiu, té un paper potencial en els processos de patrimonialitzacié. Ja hem dit que el
camp del patrimoni cultural és central en les politiques locals, nacionals i internacio-
nals, envers la representacio simbolica del poder i el desenvolupament socioecono-
mici territorial. Aquesta centralitat ha arrelat en els processos de construccié d’iden-
titats i memories per part d’instancies oficials, pero també per part d’actors
subalterns que reivindiquen la posada en valor d’objectes o relats oblidats o incomo-
des. Aixi doncs, el patrimoni és un recurs estratégic no només des del poder de les
instancies oficials, sind també des del contrapoder dels qui s’hi confronten o contra-
posen (Van Geert, Roigé, 2016). Es en aquest sentit que guanya protagonisme la ciu-
tadania i, sobretot, la que s’organitza a través d’associacions i moviments socials.

D’entrada, i en relacié amb els processos de declaraci6 patrimonial de la
UNESCO com a patrimoni immaterial, cal tenir en compte que és imprescindible
que incloguen un document de consentiment de les comunitats que solen subs-
criure, precisament associacions. Darrere d’aquesta subscripcid, perod també d’al-
tres iniciatives locals (i a més de possibles interessos materials, vinculats al que aca-
bem de veure en el punt anterior), hi ha el valor simbolic que sol suposar que els
objectes patrimonialitzats esdevinguen elements clau en projectes identitaris, no
només des del punt de vista socioterritorial, sind també en relacié amb un deter-
minat ideari associat a valors que sén nuclears per al compromis civic com la
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llibertat, I'ecologia o I'antiracisme o els diversos drets humans. Els actors de la ciuta-
dania, doncs, poden treballar des de la identificacid col-lectiva, socioterritorial o
étnica, o fer-ho des de la identificacié amb aquests valors universals. Les dues
opcions no son excloents, en la mesura, com a minim, que la conjunci6 de dife-
rents identitats étniques pot suposar una diversitat universalment valorable.

Un exemple del paper de la iniciativa ciutadana és 'EMUGBA (Ecomuseu
Urba Gitano), que realitza una tasca de valoritzacié de la memoria del poble
gitano en el context de la ciutat de Barcelona. Parlem, en aquest cas, d’una infraes-
tructura i d’un servei desenvolupats per part d’'una associacid i que, de fet, van
néixer per la iniciativa de diverses veines del carrer de la Cera. En altres casos es
tracta de projectes puntuals, en forma d’exposicié. En serien exemples, només per
citar alguns casos, exposicions com «Arriben bandes. Societats musicals valencia-
nes», «Muixerangues al cel», «La festa popular, la catalanitat civica», «Barcelona,
la ciutat dels barris», «La memoria dels barris» o «La ciutat dels infants: Jocs i
joguines de barri», realitzades en museus publics de localitats de terres de parla de
catalana com Valencia, Barcelona o Palma de Mallorca i en la produccié de les
quals han participat activament associacions.

Altres exemples els trobem en el terreny de la cultura popular, patrimonialit-
zada sota la categoria de patrimoni immaterial. Les falles de Valéncia i les del
Pirineu en sén exemple. Ambdues son festes declarades Patrimoni de la Humani-
tat per la UNESCO i el convencionalisme formal i de contingut de les seues
manifestacions es combina amb expressions reivindicatives al voltant de valors
socials i democratics, a través de la mateixa festa. En el cas de Valéncia, aixo
s’observa en la coexisténcia de falles oficials amb falles que, sota el nom de «com-
batives», reivindiquen valors d’igualtat social i de génere i mostren posicions anti-
capitalistes (Santamarina, Marmol, 2020). Al Pirineu, tal com explica Marmol en
el seu capitol d’aquest informe fent-se resso de la tesi doctoral de Mireia Guil
(2023), la festa patrimonialitzada va ser en el seu moment escenari de la reivindi-
caciod de llibertat per als presos politics del Procés.

Els exemples que hem assenyalat tenen una relacié estreta amb el marc terri-
torial i les identitats que s’hi generen, pero, a més, sorgeixen arran de processos de
canvi social que fan especialment rellevant ’activacié patrimonial. En altres casos
la identificacid gira al voltant de valors com la llibertat o la democracia, amb refle-
xions suscitades per esdeveniments historics produits en un context sociohistoric
i territorial concret. A les nostres terres, és el cas de les iniciatives patrimonials
sobre la Guerra Civil i la repressié franquista. Un exemple en sén les dues exposi-
cions que componien el projecte «Les fosses del franquisme», realitzades recent-
mental’Etno (Museu Valencia d’Etnologia), amb la col-laboracié de la Plataforma
d’Associacions de Familiars de Victimes del Franquisme de les Fosses Comunes
de Paterna, que participa també en alguna activitat paral-lela. En el mateix marc
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treballen les associacions memorialistes de Catalunya (llistades en el si del pro-
jecte public «Memorial democratic»®), que organitzen jornades, exposicions i
visites i que donen suport a iniciatives de recuperaci6 d’espais i béns patrimonials
que tenen per finalitat fer memoria de la Guerra Civil i de la repressi6 franquista,
tot evitant un oblit que podria facilitar que es repetisquen practiques i discursos
que, en el passat, van incomplir drets humans universals.

Com hem apuntat abans, moltes iniciatives es desenvolupen amb una partici-
pacié d’experts que actuen com a activistes en defensa del patrimoni. Un exemple
en aquest sentit el constitueix el projecte col-laboratiu Wikipedra. Construccions de
Pedra Seca.” L'origen de la iniciativa, que presenta de forma exhaustiva i sistema-
tica un mapa de construccions de pedra en sec al Principat de Catalunya i en algu-
nes comarques de Catalunya Nord, es troba en una associacié (ADRINOC, Asso-
ciaci6 per al Desenvolupament Rural Integral de la Zona Nord-Oriental de
Catalunya). Amb tot, 'important suport public existent d’inici i que s’ha anat
consolidant fa que el caracter civic radique més que res en el fet que persones
voluntaries vagen nodrint de dades els registres del projecte que es poden consul-
tar lliurement, en linia.

La ciutadania, de tota manera, es mou entre posicions més o menys instituci-
onals, en el sentit d’actuar alineada amb posicionaments i plantejaments oficials.
Ho exemplifica la foguera del moti de Velluters, una celebracié que commemora
una vaga de filadores de seda que va tenir lloc, en aquest barri céntric de Valéncia,
a principis de segle xx. Es va iniciar en 2007 de la ma del moviment veinal com
una festa de reivindicacié de les lluites socials i, en especial, de la lluita pel reconei-
xement de la dignitat d'un barri aleshores estigmatitzat sota la etiqueta de «barri
xino». Avui la festa manté un caracter reivindicatiu per a bona part del veinat,
pero al mateix temps conflueix en un relat ofert al turisme per les institucions sota
la marca «ruta de la seda» (Fioravanti, 2023). De fet, trobem la festivitat inclosa
com un dels elements que presenta la pagina web oficial de la ruta que, entre altres
elements, incorpora el barri.

La potencialitat patrimonialitzadora de la ciutadania és enorme, per6 no sempre
la patrimonialitzacié es desenvolupa. Encara a la ciutat de Valéncia en trobem un
altre exemple: 'anomenat «forat de la vergonya». Fins fa uns mesos, els carrers
Agustin Lara i Baeza, al barri dels Orriols, es trobaven separats per un forat que per-
sones del veinat van obrir amb les seues propies mans,® en els anys seixanta, per

6. Enlinia: <https://memoria.gencat.cat/ca/que-fem/centre-de-documentacio-del-memorial/
recursos-dinformacio/enllacos/associacions-memorialistes/index.html>.

7. Enlinia: <https://wikipedra.catpaisatge.net/>.

8. Elforat no es pot observar fisicament avui dia, pero resta documentat a internet en fotogra-
fies i es pot visitar virtualment si se segueix la linia temporal de Google Maps.


https://memoria.gencat.cat/ca/que-fem/centre-de-documentacio-del-memorial/recursos-dinformacio/enllacos/associacions-memorialistes/index.html
https://memoria.gencat.cat/ca/que-fem/centre-de-documentacio-del-memorial/recursos-dinformacio/enllacos/associacions-memorialistes/index.html
https://wikipedra.catpaisatge.net/
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poder passar d’'un carrer a 'altre. Avui dia el forat no existeix. Sha enderrocat el mur
que havia estat foradat per a construir una gran plaga. El veinat ha celebrat aquest fet,
tot i que quan es va enderrocar el forat era objecte de visites, entre elles la que es feia
en la ruta del programa «Diversitours», que encara avui presenta aquest barri multi-
cultural als estudiants de secundaria i de les universitats populars de la ciutat.

En el relat d’aquell recorregut guiat, en I'elaboraci6 del qual vaig tenir 'ocasio
de treballar, el forat es presentava com un simbol de la lluita del barri pels serveis i
per les infraestructures que li calien i contra el relegament que sentia la seua
poblacié. En conéixer el projecte d’enderrocament, vaig pensar de seguida que
seria interessant mantenir el forat, com si es tractés d’un arc de triomf en honor de
la lluita veinal. De fet, vaig expressar aquesta idea a algunes persones del veinat.
Finalment es va produir 'enderrocament. Qui havia obert el forat de la vergonya
ho va fer per poder creuar entre dos carrers. Una intenci6é ben material. Avui el
veinat celebra que 'obertura del nou pas és clarament funcional en aquest sentit.
Hi ha qui hi afegeix que és un exemple de la sendera de les millores necessaries per
al barri. En una de les pagines de Facebook, quan es va anunciar I'enderrocament,
alguna veu en va parlar com un simbol del barri que calia mantenir, pero predo-
minaven les lectures que se cenyien a aquell valor material lligat a la utilitat com a
lloc de pas i, fins i tot, al que representa simbolicament enderrocar un pas xicotet,
en un racé abandonat i insalubre, per a un barri molts dels habitants del qual
s’han sentit —i se senten encara— desatesos.

En definitiva, la ciutadania té una posici6 des de la qual es poden articular inici-
atives que expressen la naturalesa conflictiva i sovint contradictoria de processos de
patrimonialitzacié que sorgeixen i es desenvolupen en situacions de transformacio
social, pero també lligats al marc institucional que, com hem vist, resulta decisiu per
al desenvolupament d’aquest tipus de processos. Efectivament, les institucions ofi-
cials han assentat les bases d'una gramatica patrimonialitzadora. No obstant aixo, i
especialment quan es tracta del patrimoni immaterial, des de la ciutadania hi ha
actors que parteixen d’aquella mateixa gramatica per reivindicar un potencial de
democratitzacid i transformacié social dels béns patrimonials.

6. CONCLUSIO: EL PATRIMONI COM A FERRAMENTA PER A BASTIR
LA SOCIETAT FUTURA

Els processos de patrimonialitzacié no sén un fruit natural de la predestinacié
que deriva de la naturalesa essencialment tinica d’uns objectes, ni tampoc resulten
de Pexclusiva capacitat de reconéixer aquesta naturalesa per part d’experts. Per
contra, son el resultat de processos de construccid dels quals participen diversos
actors, en una tasca més o menys conscient de representar-se un futur millor,
sobre la base de decidir, selectivament, que fer amb elements que es reconeixen
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com a representatius del passat. Aquest exercici de construccid dels béns patrimo-
nials es fa, pero, a partir de projectes de futur que es poden articular al voltant de
valors simbolics particulars o universals o, també, d’un valor economic que
converteix la patrimonialitzaci6 en una inversid. Aixo contribueix a fer que els
processos de construcci6 patrimonial siguen especialment significatius en situ-
acions de conflicte social. Els actors que els experimenten, participen fins a cert
punt, d’'una gramatica institucionalitzada, en un dialeg entre passat, present i
futur, i amb veus i posicions plurals. A més, si bé actualment les institucions
continuen mantenint la darrera paraula —de la ma d’experts—, quan es tracta
de sancionar processos de patrimonialitzacio, també acaben reconeixent-hi el
paper tant d’emprenedors com de consumidors i d’'una ciutadania capacg de
mobilitzar-se per defensar el patrimoni. Part d’aquesta ciutadania, per altra
banda, mira de fer del patrimoni una ferramenta de contrapoder, reformulant
més o menys la retorica institucional perque aquella defensa signifique lluitar per
un futur millor.

En definitiva, els processos de patrimonialitzacié posen en relleu I'aprenen-
tatge i la transmissié d’una actitud de respecte transgeneracional, envers la vida,
en les seues diverses manifestacions, a la vegada particulars i universals; fins i tot
les que s6n incomodes o doloroses i conflictives. Les practiques de patrimonialit-
zacio assenten, aixi, les bases perqué els béns patrimonialitzats es mantinguen
d’alguna manera, sense oblidar que les transformacions socials del present confi-
guren un context decisiu perque s’establisca precisament i de forma profunda la
relacio especial entre passat i futur que evoca el terme patrimoni.
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No només hem de fer memoria per a no perdre la identitat, sind
també per a poder respondre a la pregunta: qué volem ser?

SALVADOR EsPrIiU

1. INTRODUCCIO. ELS MUSEUS, CENTRES PATRIMONIALS PER EXCEL-LENCIA

Aquest informe neix dels plantejaments d’unes jornades sobre el patrimoni
organitzades per 'TEC: ens qiiestionem per que hem de conservar-lo, qué ens aporta
per a la construccio del nostre present i futur i queé té el patrimoni que aferma la
societat. L'TEC, des dels origens, té un objectiu cabdal: la llengua, com a fonament
de la cultura i societat catalanes. Per aixo, n’és 'ens de referéncia. Pero el patrimoni
que dona identitat a una comunitat, Catalunya en aquest cas, també és clau, i 'TEC
vetlla per la seva protecci6. Només amb el coneixement cientific podrem defen-
sar-lo i llegar-lo al futur. Es bo, doncs, plantejar-se’n el rol sociocultural.

L’informe se centra principalment en els museus d’art, centres patrimonials
per excel-lencia, que custodien, investiguen, interpreten, creen i difonen produc-
tes culturals de les seves col-leccions. Des de '0Optica museistica, la conservacio del
patrimoni és clau per preservar-lo i, alhora, per poder comprendre’n el context
social. Experts d’arreu han escrit al respecte i estan d’acord que el patrimoni cultu-
ral moble, com el dels museus, contribueix a estructurar la identitat d'un col-lectiu.
Per ala redaccié de I'informe ens hem fixat, més que en el marc teoric, en aspectes
practics i en casos concrets —a que hem pogut accedir a través de col-laboracions,
converses i debats amb professionals del sector—, I'analisi dels quals ens ha per-
mes respondre a les qiiestions inicials.

El de patrimoni és un concepte modern, que podem fixar en el segle xviII.
Franca i Anglaterra en foren capdavanteres. Els francesos parlaven de patrimoine,
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allo que hem heretat dels nostres avantpassats, i els anglesos, d’heritage, allo que lle-
guem als nostres descendents. Dos conceptes que valoren el patrimoni des de dues
optiques diferents, pero amb molts nexes. De fet, fan referéncia a una heréncia
col-lectiva, que cal salvaguardar com a «tresor» de la societat. Les institucions
culturals, com ara les académies, aleshores referents en el mén del coneixement,
hi van tenir molt a dir arreu d’Europa (Campabadal, 2006). Pero, defugint la
historia per no fer feixuc I'informe, podem definir el patrimoni com allo que hem
heretat del passat i hem de llegar al futur.

E12024, som hereus d’una cultura forjada en el segle x1x, etapa en que el patri-
moni adquiri un nou valor com a document historic al servei de la reconstruccié
del passat i les histories nacionals. El moviment romantic el considera un bé cul-
tural, un «patrimoni cultural», tot i que aquest concepte no es consolida fins al
segle xx. Patrimoni, identitat i cultura configuren la historia i la idiosincrasia dels
pobles, un fet plenament assumit a Europa gracies a la tasca d’historiadors i intel-
lectuals en el pas de '’ Antic Regim a la societat industrial. El desvetllament de la
consciéncia de patrimoni historic fou un dels grans assoliments del mén cultural
romantic europeu. Catalunya, atenta a les linies europees, no es queda enrere
(Vélez, 2003). Tot plegat és el nostre llegat i tenim la responsabilitat de vetllar pel
patrimoni, que contribueix a la forja de la «<memoria col-lectiva», concepte inti-
mament lligat al de patrimoni, creat pel socioleg Maurice Halbwachs (1887-1945),
president de I'Institut Frangais de Sociologie. La memoria col-lectiva és la suma de
simbols, tradicions, llegendes, etc., que s’integren sota el concepte de patrimoni
cultural immaterial, compartits per un col-lectiu, al qual estan estretament lligats i
li atorguen una identitat. El patrimoni moble i 'immoble, naturalment, hi estan
intimament relacionats. Tanmateix, el pas del temps transforma les societats i
dona pas a noves interpretacions de '’entorn i, per tant, del patrimoni i la patri-
monialitzacié (Moncusi, 2024). Aquest fet és testimoni dels canvis propis de les
societats organitzades, pero de vegades és conseqiiencia d’un fet de gran incidén-
cia publica com fou la pandémia de la COVID (2020-2022). Atesa la seva impor-
tancia per als museus, dedicarem I'apartat 2 a alguns debats que suscita, que sén
encara un repte per a la comunitat museistica.

2. DEBATS I TRANSFORMACIONS CONCEPTUALS I PRACTIQUES DELS
MUSEUS EN LA NOVA SOCIETAT POSTPANDEMIA

Els museus, com les nostres vides, van veure’s profundament afectats per la
pandémia. La COVID va fer-nos repensar molts aspectes de la vida quotidiana,
entre altres el rol dels museus. Va quedar clar que els museus no eren essencials,
entenent que significava I'essencialitat en un moment tan inedit com aquell. No
obstant aixo, d’aquella excepcionalitat i de la reclusié que exigi en sorgiren
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multiples debats, que confirmaren la necessitat de millorar alguns aspectes que ja
estaven en vies de discussio.

2.1. Els museus no son essencials?

«No som essencials?» va ser una pregunta valida per fer-ne un replanteig de
cara al postconfinament, convenguts que res no seria igual (CONCA, 2021).

La incidencia fou tan gran que el maxim organisme internacional de museus,
I'ICOM (International Council of Museums), a la reunié internacional de 2022 a
Praga, modifica la definicié de museu aleshores vigent (Viena, 2007): «Un museu és
una institucio sense fins lucratius, permanent, al servei de la societat i del seu desen-
volupament, oberta al public, que adquireix, conserva, investiga, comunica i exposa el
patrimoni material i immaterial de la humanitat i el seu medi ambient amb finalitats
d’educacio, estudi i esbarjo». La nova definicié de 'ICOM 2022, actualment vigent,
defensa que «un museu és una institucié permanent sense anim de lucre i al servei de
la societat, que investiga, recull, conserva, interpreta i exposa el patrimoni material i
immaterial. Oberts al public, accessibles i inclusius, els museus fomenten la diversitat i la
sostenibilitat», conceptes que hi son remarcats per primer cop. A més, recalca la neces-
sitat de la participacié de les comunitats per crear experiencies diverses per a 'educa-
cio, el gaudi, la reflexio i 'intercanvi de coneixements. Es una definicié d’acord amb el
mon en queé vivim, que molts museus, naturalment, ja havien assumit, i que s’aprova
per un 92,41 % dels vots (3,23 % d’abstencid, 4,36 % en contra).

Tot i que no queda reflectit en la definicid, a Praga es parla molt de les noves
tecnologies, considerant-les eines basiques al servei del coneixement i la divulga-
ci6. Un fet ben provat durant la pandémia, ja que els museus van fer-ne s d’'una
manera especial per mantenir el contacte i el compromis amb el seu public. En
general, el retorn (en el sentit del feedback angles) dels publics va ser molt ric. Sens
dubte, més enlla de I'activitat presencial, el moén digital obre un seguit d’oportuni-
tats, i fins i tot una experiencia més amplia i democratitzadora, discutida en multi-
ples forums des d’aleshores fins ara mateix. De fet, aquesta via ofereix una série de
recursos per treballar, documentar i divulgar les col-leccions, com ara I'escaneig
3D (per ex., el projecte «Giravolt» de la Generalitat de Catalunya), i fins i tot per
reduir certs costos i, per descomptat, per eixamplar-ne 'accessibilitat. Els museus
cal que siguin més «porosos», més proxims a la societat.

2.2. Els museus: espais socials i patrimoni en directe

Els recursos tecnologics, tan ttils, no s’han de confondre amb el contingut al
servei del qual estan. No es pot prendre el recurs pel missatge i cal que certs enllu-
ernaments tecnologics no ens facin perdre’n I'essencia. Perqueé un valor clau dels
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museus actuals és ser un espai social, on poder-se acostar presencialment al patri-
moni i sentir-lo, viure’l en directe, emocionar-se o rebutjar-lo. En definitiva, inte-
ractuar i sortir-ne amb I'experiéncia d’'un impacte diferent de 'experiéncia digi-
tal. Si volem ser essencials i sostenibles, en definitiva, «durables», ens cal
transversalitat, proximitat, inclusid, accessibilitat, participacié dels publics, joves,
adults... La ciutadania té dret a intervenir-hi, no tan sols com a usuari, siné com a
subjecte propositiu, de la mateixa manera que té un rol en el procés de patrimoni-
alitzacio de certs valors materials i immaterials (Moncusi, 2024).

Des d'una mirada optimista, sabem que les crisis sempre generen oportunitats,
si més no, per valorar allo que tenim entre mans, en aquest cas el futur (que, de fet, ja
és present) dels museus. Cultura i educacié han de fer causa comuna més que mai.
S’ha d’intensificar el valor sociocultural del museu. Aixo no significa deixar en
segon lloc els continguts, sind tot el contrari. Hem de ser capagos d’'impulsar la
recerca que ens permeti endinsar-nos en les col-leccions i llegir-les en diverses claus,
desconstruir relats «canonics», revisar postulats historiografics, etc., per poder
oferir noves interpretacions i arribar a un pablic més ampli. Per aixo, el rol de les
universitats és complementari i cabdal per fer entendre el valor del patrimoni als
futurs especialistes, tant pel que fa a la conservacio-restauracio, la gestio cultural, la
recerca o la creacié contemporania, futur patrimoni de la societat, com a la nova
manera de gestionar la institucié museistica. Sens dubte, als museus els calen nous
perfils professionals més flexibles i d’acord amb el mon actual. En aquest sentit és
molt interessant el projecte «Mutare», impulsat per la Fundaci6 Carulla, que defensa
la labor essencial de conservacio i generacié de coneixement propia dels museus, i
reivindica posar-la al servei de la nova realitat sociocultural, tot obrint-se a altres
agents socials, compartint lideratges, sumant experiéncies.

2.3. Elpatrimoni, la singularitat dels museus: generacio de pensament critic

Objectiu essencial dels museus és generar coneixement a partir del patrimoni,
i aixo vol dir generar «pensament critic». Aquesta és la gran diferéncia entre un
centre patrimonial com és un museu i un centre cultural d’exposicions. La labor
del museu és molt més complexa; doble, perque ha de treballar amb el patrimoni
—que constitueix la seva singularitat (les col-leccions)— de portes endins —con-
servar-lo, documentar-lo, estudiar-lo...— i, alhora, gestionar una linia de progra-
mes publics —exposicions, jornades, activitats escolars, familiars...— lligada a les
col-leccions en funcié dels interessos de I'actualitat. Es a dir, afegeix, al treball amb
les col-leccions, les exposicions i les moltes activitats que en resulten. El museu és
també un receptor de patrimoni —si hi ha una bona complicitat amb els creadors
i els col-leccionistes—, i aquest vessant és clau, perque el museu ha de poder oferir
una representacio significativa de disciplina. Cal, doncs, una bona politica de
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col-leccions, a nivell local i nacional. Perd, com déiem, ha de ser un centre d’inter-
pretacio del patrimoni, accessible a tota mena de publics. Ara que el moén és cada
cop més gran —només cal fixar-nos en el creixement de Catalunya, de 6.000.000 a
8.000.000 d’habitants entre 1987 1 2023—, I'esfor¢ i 'objectiu dels museus hauria
de ser també tenir en compte aquests «no publics» i saber adequar-se a una socie-
tat complexa i canviant que no pot oblidar el compromis social de la cultura.
Avui és clar que els museus no s6n mers contenidors —cementiris, se n’ha
dit—, sin6 centres actius d’interpretacio i difusi6 del patrimoni i, per tant, han de
tenir en compte els receptors. Es clar que han de coneixer cientificament molt bé
el seu patrimoni per tal de poder encertar les ofertes que fan als seus publics, pero
com déiem més amunt, la participacié del public pot enriquir la visi6 del museu.
En aquest sentit, sOn centres de recursos i serveis, amb capacitat educadora, que fan
una socialitzacié dels béns culturals, perque 'educaci6 és una condicié indeslliga-
ble de la funcié social dels museus. Si parlem de drets culturals, no podem oblidar
el dret de tothom a participar en la vida cultural. Per aixo, la salvaguarda, la con-
servacio, la investigaci6 i la difusié del patrimoni public s6n un compromis, un
repte i una gran responsabilitat social de qui n’esta al capdavant (i alhora, un pri-
vilegi i una gran oportunitat), perque ha de garantir-ne la possibilitat d’accés.

3. DISCUSSIONS I REFLEXIONS D’ACTUALITAT

Una vegada apuntat el panorama general, volem centrar-nos en alguns
replantejaments que planen en 'ambit museologic catala i que sén producte dels
canvis socioculturals que ens envolten.

3.1. Trasbalsa, defensar una identitat?

De vegades sentim parlar de patrimoni a la lleugera. Pero un pais sense patri-
moni, sense passat, no té identitat. «Qui perd els origens, perd la identitat», diu la
dita popular. Els nord-americans sén un bon exemple d’haver cercat patrimoni
cultural per dotar-se’n. Aixo justifica, per exemple, I'existéncia de The Cloisters/
MET, tan venerats ara pel turisme catala. Prescindint de judicar-ne les vies d’ad-
quisicio, permesa aleshores per la legislacié vigent, el fet explica la necessitat d’es-
tablir un lligam amb els origens, ja que al capdavall tenien arrels europees.

El patrimoni té la consideracié de patrimoni perque la societat el reconeix
com a tal. Pero, si ens situem en el nostre entorn i en el sector cultural de qué ens
ocupem, és pales que sovint el patrimoni es considera un llast, ja sia per raons eco-
nomiques o bé per raons politicoculturals. Aixi mateix, des de fa un temps, en el
camp dels museus té lloc un cert canvi d’orientacié que promou una programacio
al marge de la recerca de les col-leccions i les noves interpretacions i exposicions
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que se’n solen derivar, i que prioritza certs tipus de projectes, sovint a través del
mon digital. Un cas d’actualitat és el del Museu del Disseny de Barcelona, actual-
ment qiiestionat pel sector museografic i del patrimoni (febrer-abril 2024) per
voler prioritzar una nova orientacié expositiva en aquest sentit, en detriment del
patrimoni.

El refts de les col-leccions és un error, ates que sén un fonament patrimonial
clau que parla de qui som, de qui hem estat, de cap a on anem... D’aquesta
manera, a més, s’oblida que el patrimoni public és de tothom, i que sovint ha acce-
dit al museu com a donacid de ciutadans, els quals, o bé els seus descendents,
mereixen un respecte per la seva contribucid a la societat. Es a dir, s’oblida un dels
objectius ja al-ludits: estudiar-lo, exposar-lo, interpretar-lo i compartir-lo, cabdal
per ala cultura del pafs. Obviament, el patrimoni i la programacié d’activitats no
son antagonics, sino tot el contrari, perque de la recerca del primer se’n poden
construir exposicions i activitats diverses adrecades a diferents publics i presenta-
des amb un gran nombre de recursos, presencials i digitals, tot alhora. D’altra
banda, si no, col-leccionistes i donants es pregunten si han de seguir contribuint
amb les seves donacions al patrimoni public, atesa I'esmentada desorientacid.

Alhora, es detecta també un cert distanciament del patrimoni cultural autoc-
ton, especialment en les arees museistiques dedicades a les arts contemporanies
(com en el cas del MACBA), que de vegades es mal justifica amb un discurs sobre
la globalitzacié mundial i la necessitat de ser «universal» o «internacional» en lloc
de només ser local. No podem ni cal fer aqui un estudi sobre la globalitzacié i la
multiculturalitat, pero cal més amplitud de mires en un moment en que la convi-
vencia de diverses cultures és, com s’ha indicat, cada cop més gran. Els museus
son una bona carta de presentaci6 de la nostra societat, oberta a tots aquells que
arriben de nou perque coneguin el patrimoni del lloc on viuen i treballen. No es
pot tenir por de la identitat. Per contra, cal preservar-la, defensar-la i compar-
tir-la. Alguns defensen que volen ser «cosmopolites» per fugir d’una identitat
concreta i ser, «falsament», «ciutadans del moén». Primer que res, cal saber qui
som per poder presentar-nos com a ciutadans del mon. Si no, tot plegat és un foc
d’encenalls, perqué la universalitat exigeix el coneixement del marc local. Es un
debat, clau en el present i de cara al futur, no tan diferent del de la llengua, clara-
ment afectada per la nova demografia i la desorientacié cultural generalitzada.

3.2. Museu: un mot caduc o un sinonim de prestigi cultural?

En el marc de I'TEC és sobrer explicar els origens del mot museu, que, natural-
ment, ha canviat al llarg del temps: ha passat de ser santuari de les muses i santuari
de I'art a espai polivalent per coneixer, aprendre i interactuar; centre de serveis i de
recursos d’'una comunitat plural; centre de memoria perque els objectes parlen, ens
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parlen. Avui, ja ho hem dit, és un espai patrimonial, cultural, que conserva, inter-
preta, mostra i difon unes col-leccions historiques, arqueologiques... En qualsevol
cas, el mot museu, arreu del mon, és sinonim de cultura i, per tant, de coneixement a
Iabast de tothom.

Darrerament, i és especialment significatiu el cas del Museu del Disseny, s’ha
posat en qiiestid la validesa del mot museu, que el caracteritza i defineix, amb
arguments inconsistents. Que la paraula museu és caduca, anacronica o anti-
quada, és un veritable desproposit, prova del desconeixement del sentit i el valor
de la institucié cultural. Si, a més, el nom museu és substituit per un acronim o un
nom en una llengua estrangera, el fet esdevé encara més alarmant i enllaga amb
I’aspecte comentat en apartat 2.1. Per contra, mentre aixo passa, Barcelona,
sobretot, s’omple de centres culturals, de contingut i qualitat incerta, i per ator-
gar-los un cert prestigi els bategen com a «museus» (MOCO Museum, Museu de
les paradoxes, Museu de les il-lusions), ja que el mot museu els dota d’un «vernis»
cultural (ni que sigui fals) que atrau el public. Es a dir, al costat de la falsa visi6 de
modernitat d’alguns, n’hi ha d’altres convenguts que la paraula museu els legitima.
Contrasentits de 'actualitat.

3.3.  Respecte pel col-leccionisme, fonament dels museus de Catalunya

Més enlla de les grans col-leccions reials o nobiliaries d’arreu d’Europa, el col-
leccionisme «modern» es remunta als segles xviri-xix. La industrialitzacié i, per
tant, la burgesia hi té un paper destacat i crea les seves col-leccions. A Catalunya,
sense col-leccions reials, el patrimoni és producte de la contribucié de la societat
civil, ja sia arran de I'organitzacié d’exposicions universals o nacionals per part de
les institucions de govern i de 'Església o bé per 'aportacié de col-leccionistes. For-
mant part dels museus, o com a fundaci6 privada o semipublica, el patrimoni donat
pels col-leccionistes és ingent i cabdal en la configuracié del marc museistic catala.
Alguns col-leccionistes van tenir la fortuna de donar la colleccié a una ciutat i que
esdevingués un museu public, com és el cas de la Biblioteca Museu Victor Balaguer
de Vilanova i la Geltru i del Museu Frederic Mares de Barcelona. O bé el de la Col-
leccié Sala i Ardiz, donada al Museu de Montserrat, que ha fet que aquest sigui un
museu de referéncia de pintura catalana. D’altra banda, el govern de la Generalitat
el 1932 va fer una excepcional compra a Lluis Plandiura per 72 milions de pessetes
—amb moltes opinions en contra—, gran part de la qual va donar cos a ’aleshores
nou Museu d’Art de Catalunya. Aixi mateix, arreu de Catalunya hi ha moltes funda-
cions i museus nascuts de donacions d’un col-leccionista o d’un artista. Els primers
grans museus barcelonins d’art del segle xx també van ser resultat de donacions:
Picasso, Mird, Tapies. En tots tres casos hi va haver una important donacié dels
artistes a la ciutat i una gran aportacid de la ciutat a través del govern municipal.
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De la mateixa manera, a Barcelona, la Fundacié Vila Casas, la Fundacié Sufiol
o la Fundacié Rocamora; la Fundacié Dali a Figueres, el Museu Abell6 de Mollet,
la Fundacié Mascort a Torroella, la Fundaci6 Palau de Caldes d’Estrac, I'Espai
Guinovart i Lo Pardal, a Agramunt..., sén bona mostra del que apuntavem.
Fixem-nos, pero, en la Fundacié Vila Casas, obra personal de I'industrial farma-
ceutic i gran col-leccionista Antoni Vila Casas, molt implicat en la vida cultural
catalana, ates el seu mecenatge (recordem I’adquisici6 de fotografies d’Agusti
Centelles). «Tradicid i cultura son el que dona identitat a un pais», deia sovint
Vila Casas. Amb aquest criteri, funda quatre centres d’art, dos a Barcelona, un a
Torroella i un a Calella de Palafrugell, amb voluntat de descentralitzacid i presén-
ciaa tot el pais. Una actitud de servei, visible sobretot en la construcci6é d’'una gran
colleccié d’art contemporani catala de 1940 a 1980, del qual ningt se’n preocu-
pava. Es a dir, va fer una labor de substitucié mentre els grans museus d’art del
pais no acabaven d’aclarir el lloc de I'art catala del segle xx, fet que sortosament
esta en procés de canvi gracies a la reconsideracié del MNAC. Premi Nacional de
Patrimoni Cultural de la Generalitat de Catalunya 2009, Vila Casas traspassa el
setembre de 2023. Confiem que la reorganitzacié actual no impedeixi continuar
en la linia i 'esperit de Vila Casas.

3.3.1. EIMNAC: el repte de ser el gran museu nacional d’art catala

EI MNAC, mentrestant, ha iniciat un gran projecte d’ampliaci6 (la inaugura-
cio esta prevista per al 2029), amb la incorporacié del Palau Victoria Eugenia, que
doblara la superficie expositiva, i que comportara un nou projecte museologic i
museografic. Fara créixer les col-leccions fins cap al 1980, i hi afegira les arts de
I'objecte, ara molt poc representades en el periode anterior al segle x1x. Aixi
mateix, també explicara la historia de les col-leccions, en un reconeixement al col-
leccionisme que I'ha fet possible.

El MNAC és el museu de capgalera del museus d’art de Catalunya i, per tant,
el nou projecte exigeix el repte de treballar el patrimoni des d’'una mirada contem-
porania per atendre els interessos de I'actualitat. De fet, aquest projecte, gairebé
un segle més tard, sera la culminaci6 de 'obra del museu somniat per Folch i Tor-
res (estroncat per la guerra i mai no recuperat del tot malgrat els canvis poste-
riors). Haura d’oferir un panorama significatiu de I'art catala —presencialment i
digitalment, amb la creacié de material de tot tipus— per complir la responsabili-
tat de ser-ne el referent, com a centre nacional i gran museu d’art del pais. Només
amb aquest convenciment podra tenir una veritable projecci6 internacional.
Alhora, com a cap de la xarxa dels museus d’art, ha de continuar 'impuls i la coor-
dinacié d’activitats comunes, eixamplant la seva labor a través dels museus que en
formen part arreu de Catalunya, amb una voluntat de descentralitzacié i una
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relaci6 positiva d’acord mutu. Els temps actuals exigeixen i permeten més que
mai la col-laboracié i I'intercanvi.

3.3.2. L’interes pel col-leccionisme: complicitat i investigacio

Per acabar aquest punt sobre el col-leccionisme, cal remarcar el rol fonamen-
tal dels donants, creadors o col-leccionistes, que exigeix més que mai als museus
saber guanyar-se’n la complicitat per contribuir a ampliar el patrimoni i donar-lo
a coneixer mitjan¢ant una labor reciproca de sensibilitzacié del seu valor cultural.
Cal afegir que, des de 'optica bibliografica, la produccié editorial sobre el col-lec-
cionisme és amplia. Es bo de recordar la linia de recerca impulsada pel doctor
V. Bassegoda a la UAB, visible en algunes tesis doctorals, en les jornades «Mercat
deI'art, col-leccionisme i museus» organitzades pels Museus de Sitges i en les jor-
nades «Col-leccionistes que han fet museus» del MNAC. Aixi mateix, 'TEC ha
posat a I'abast la consulta digital del Repertori de col-leccionistes... (V. Bassegoda i
F. Fontbona, dir.).

3.4. Els museus fan una funcio legitimadora del patrimoni

Amb el pas del temps, el concepte de patrimoni ha canviat o, més ben dit, ha
crescut en replantejar-se el valor de certes creacions mobles o immobles. Per
exemple, s’hi ha integrat 'arqueologia industrial, que ja pot ser un BCIL o BCIN
com un castell medieval o un moble gotic.

Quan les peces entren al museu, es legitimen i esdevenen patrimoni. La cultu-
ra de 'objecte (etnologia, disseny, arqueologia, arts decoratives...), és a dir, la
cultura material i la seva «importancia civilitzadora», reivindicada ja per Joa-
quim Folch i Torres, és d’'una gran magnitud i mereix, com les grans arts, el reco-
neixement patrimonial. (Com és possible que encara visquem pendents d’aques-
tes classificacions!) Per aixo cal continuar I'estudi de noves col-leccions d’ambits
no tinguts en compte fins ara, i revisar la consideraci6 de certes col-leccions
museistiques dignes de ser BCIN, pel seu valor identitari. Es també labor dels
museus que s’ocupen d’aquest tipus de col-leccions proposar-ho i compartir-ho
amb la Direccié General del Patrimoni Cultural i el mateix IEC, que ho ha de
ratificar en darrer terme.

4. CONCLUSIO: UN COMPROMIS SOCIOCULTURAL AMB EL PATRIMONI

El patrimoni dels museus catalans els dota d’una identitat. A través del patri-
moni, han de saber comunicar reflexions d’actualitat, de caracter local i universal,
pero des de la seva idiosincrasia. Des de '0Optica técnica cal tenir en compte, entre
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altres, els reptes apuntats. Pero el patrimoni és social, de tots, i les institucions de
govern que el suporten han de ser conscients que hi fan falta recursos (perque els
museus sOn una carta de presentacio del pais). Acceptant que és un reclam turis-
tic, calen nous plantejaments per fer compatible el coneixement amb el plaer de la
cultura del turisme, més enlla del mer consum cultural basat en la simplificacid,
sinonima d’empobriment.

De ben segur, el patrimoni és un recurs fonamental per avangar. Ara bé, fora
pecar d’ingenuitat no tenir en compte que per fer possible tot el que hem apuntat
cal una dotacié economica important. El patrimoni no es pot mesurar només en
termes de rendibilitat economica. SiI'educacio, també en vies de revisi6 urgent,
impregna els joves futurs ciutadans del sentit del patrimoni, els museus seran més
rendibles que mai. Sense oblidar tampoc que ens cal una llei de mecenatge plena-
ment util i, naturalment, la nova llei del patrimoni cultural catala, actualment en
curs de gestacio. En definitiva, la gestié del patrimoni cultural, i dels museus en con-
cret, exigeix un coneixement i un rigor cientific i, alhora, un compromis que s’ade-
qiii als reptes socials canviants. Un compromis de politica cultural oberta i acces-
sible a tothom, lluny de la banalitzacié.
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3. Valorem el patrimoni?

JoAN CARLES ALAY I RODRIGUEZ
Comissié de Patrimoni de la Societat Catalana d’Arqueologia

L’historiador de I'art austriac Alois Riegl, tot just iniciat el segle passat, raonava
sobre els valors monumentals i la seva evoluci6 historica. Una breu reflexié que
ha esdevingut tot un classic en la mateéria (Riegl, 1987). Podriem encara retrocedir
uns quants segles més per a cercar arguments que justifiquin la valoritzacié del
que avui dia anomenem patrimoni cultural. Fa segles també que aquest interes no
és tan sols académic. Un indicador en aquest sentit és la legislaci6. Normativitzar
la proteccio del patrimoni vol dir, si més no, que existeix una conscienciacio sufi-
cient per a produir-la. Fa més de tres-cents anys que a casa nostra hi ha lleis amb
aquesta finalitat.

Amb arguments académics i juridics, doncs, hauria de ser obvia la resposta a
la pregunta plantejada. Malgrat tot, diariament som testimonis del menysteni-
ment, el menyspreu i la destruccid patrimonial. Els casos de I'estacio ferroviaria
de Sant Feliu de Llobregat (Baix Llobregat), la vil-la romana del Roser-Mujal a
Calella de Mar (Maresme), Cal Macia a Vallmanya (Alcarras, Segria), Ca la
Madrona a Matar6 (Maresme) o Can Raventds a Barcelona (Barcelonés) en sén
alguns dels exemples més recents.

1. LA LEGISLACIO COM A INDICADOR DEL NIVELL DE VALORITZACIO
DEL PATRIMONI CULTURAL

El preambul de la vigent llei del patrimoni cultural catala ho deixa ben palés:
«El patrimoni cultural és un dels testimonis fonamentals de la trajectoria historica
i d’identitat d’una col-lectivitat nacional». Continua afirmant que «els béns que
I'integren constitueixen una heréncia insubstituible, que cal transmetre en les
millors condicions a les generacions futures». I, molta atencid: «La proteccio,
'acreixement, la investigacio i la difusi6 del coneixement del patrimoni cultural
és una de les obligacions fonamentals que tenen els poders publics».
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Si és aixi, com és possible que avui dia es produeixin casos com els esmentats,
ia més de forma quasi constant?

Altrament, un factor a tenir molt present és el fet que tots aquests casos tenen
en comu que han provocat 'oposicié per part d’iniciatives populars. Son els ciuta-
dans els qui retreuen a 'administracio la seva presumpta ineficacia per a protegir
el comu patrimoni. Crida I'atencio, aixi mateix, que son plataformes constituides
a l'efecte i no d’associacions o entitats que tenen per objecte la preservacio6 del
patrimoni —de les quals no en manquen a Catalunya.

Sembla que les institucions —legalment obligades a tenir cura del patrimoni—
no el perceben de la mateixa manera ni el valoren amb els mateixos parametres que
la ciutadania. Continuant amb I'indicador legislatiu, apuntem tres motius que ens
poden ajudar a entendre aquestes diferencies, aixi com el risc constant a queé esta
sotmes el patrimoni cultural.

Primer, la ignorancia. Desconeixement social generalitzat del contingut i el fun-
cionament de les normatives. Els ciutadans donen per fet que les administracions
competents custodien i defensen el patrimoni. No entenen de diferents categories
de proteccid, ni que hi ha molts elements que no gaudeixen de qualificacié patri-
monial. Tot es descobreix de sobte, quan el patrimoni esta a punt de malmetre’s o
desapareixer. Llavors es constitueixen les plataformes civiques, com les dels casos
referits. Sovint massa tard per aturar un incompres procés burocratic. A I'inrevés,
el desconeixement també comporta creure que determinats elements estan blin-
dats, provocant, a fi d’evitar inconvenients, que hi hagi qui opti per desfer-se’n.

Segon, la interpretabilitat. Les normatives son interpretables. Si bé és veritat
que la interpretacio facilita un important marge de gestio, també dona peu de
vegades a ser restrictiva en excés. Per exemple, la legislacié protegeix els castells
amb la maxima categoria de béns culturals d’interés cultural. Pero, com interpre-
tem el mot castell? Per aquest cas concret, no hauria d’existir cap dilema. En el seu
moment la llavors Direccion General de Bellas Artes espanyola va publicar un
inventari resumit en el qual establia una interpretaci6 extensiva, incloent en el
mot des de les muralles fins als edificis agricoles i els ponts fortificats. Entenia
com a fortificacio 'existéncia de torres, matacans, espitlleres... (Alomar, 1968).
Amb aquesta interpretacid, quantes masies haurien d’estar protegides i hauriem
pogut salvar de I'enderroc? En canvi, en les darreres déecades s’ha intentat de
forma reiterada restringir la interpretaci6 fins a arribar a considerar que les torres
de defensa no son castells.

Aixi mateix, el text de la vigent llei del patrimoni cultural catala és farcit de
«pots». Per exemple, «’administracié competent pot executar les obres impres-
cindibles per a salvaguardar el bé» (article 67.1), quan aquest «pot» hauria de ser
«ha d’executar». D’acord amb larticle 70.1, «I’Administracié pot inspeccionar en
qualsevol moment les obres i les intervencions que es facin en béns integrants del
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patrimoni cultural catala». La modificacié d’aquest «pot» evitaria molts fets lamen-
tables, com els succeits a la Vila Vella de Tossa de Mar (la Selva) o el Castell de Falset
(Priorat). En el procés d’elaboracié de la llei, 'any 1993, varem detectar fins a divuit
d’aquests «pots», i varem aconseguir sortosament que ens admetessin fins a sis pro-
postes de canvi (Alay, 1993).

En definitiva, interpretacions restrictives i «pots» que no deixen de ser formes
amb les quals es compleix la dita «Feta la llei, feta la trampan.

I, en tercer lloc, la inaplicabilitat. Sigui per ignorancia, interés o manca de
voluntat, les normatives sobre proteccié dels béns culturals no acostumen a apli-
car-se amb tot el rigor que caldria esperar. El jaciment arqueologic de Burriac, a
Cabrera de Mar, Maresme), té incoat expedient de declaracié com a bé cultural
d’interés nacional des de I'any 1983. Legalment, gaudeix del mateix regim de
proteccio establert pels declarats, tot i que de forma provisional (article 9.2). En
aquests més de quaranta anys, s’han produit transmissions de parcel-les afecta-
des sense que s’hagin respectat les disposicions legals. Les administracions impli-
cades res no han dit ni han fet (Alay, Clariana, 2018). Tot i estar declarada bé
d’interes local, Cal Macia, a Vallmanya (Alcarras, Segria), pateix d’'una degrada-
ci6 continuada fins al punt de gairebé esbaldregar-se, sense que els propietaris ni
les administracions actuin —una situacié que ha motivat la mobilitzacié ciuta-
dana. La Casa Tosquella de Barcelona (Barcelonés), declarada bé cultural d’inte-
res nacional, ha patit durant anys d’un oblit molt similar. Sén tres mostres entre
moltes.

D’acord amb la llei, els immobles d’interés nacional sén inseparables de llur
entorn. Les declaracions preveuen la seva delimitacié —tot i puntualitzar, «si
escau». No obliga, pero, ala delimitacié dels entorns dels immobles declarats amb
anterioritat a la llei. Aixi i tot, en els anys immediats a 'entrada en vigor de la llei
es van incoar un seguit d’expedients per delimitar-los. Lamentablement, aquesta
tasca no ha tingut continuitat i, transcorreguts més de trenta anys, encara n’hi ha
molts de pendents. Anem endavant o endarrere en la protecci6 del patrimoni?

Podem, encara, apuntar un quart motiu. Les lleis de patrimoni cultural s6n
ignorades. Es un fet molt significatiu que els imports de les sancions establertes per
lallei del patrimoni cultural catala encara es calculen en pessetes. Més de vint anys
des del canvi monetari per 'euro i no han estat degudament actualitzades.

També hi ha casos en qué s’han deixat sense efecte les incoacions dels expedi-
ents de declaracio pel fet que el monument objecte d’aquest ha estat enderrocat i
no existeix de fa anys. Es cert que eren situacions anteriors a I'actual llei —I’exem-
ple dela masia de Can Sona Vell, a Palleja (Baix Llobregat)—, pero abans d’aquesta
també hi havia una altra llei. Deixa ben palesa una manca de preocupacio, tant per
part de 'administracié com de la ciutadania en general.

Ja no és ignorancia, sind que les normatives han estat for¢a temps ignorades.
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Es habitual responsabilitzar les lleis de tots els mals que pateix el patrimoni
cultural. Es diu que el seu contingut esta desactualitzat i no s’ajusta a les necessi-
tats actuals. Des de fa un temps es treballa en 'elaboracié d’una nova llei que subs-
titueixi la de 1993. El text de 'avantprojecte no ha transcendit, pero alguns
comentaris i entrevistes a la premsa no son optimistes: es parla d’incloure les-
porga d’alguns elements protegits. Valorem el patrimoni?

2. ACREIXER LA VALORITZACIO DEL PATRIMONI CULTURAL

Sense cap mena de dubte, valorem el patrimoni, pero, és evident que no prou.

Durant decades, especialment des dels anys vuitanta del segle passat, s’han
esmercat esforcos per facilitar el coneixement social del patrimoni. No tan sols a les
escoles, també a través de multiples activitats obertes a tothom (visites guiades,
tallers, xerrades, exposicions...). Fent un cop d’ull a les actuals agendes dels museus
i les institucions, constatem que l'oferta és considerable i variada. El balang és posi-
tiu, confirmat per la resposta ciutadana i, cal donar-hi rellevancia, per la constitucié
de tantes plataformes quan s’adverteix que el comu patrimoni esta en risc.

Per acréixer la valoritzacio, cal insistir i cercar noves vies. Una d’elles pot foca-
litzar-se en els motius apuntats.

Enfront de la ignorancia, I’educacié és fonamental. Es una mesura a molt llarg
termini i amb molt de recorregut. Es significatiu que en la consulta prévia a I’ela-
boracié de I'avantprojecte de la futura llei del patrimoni cultural la participaci6
hagi estat bastant minsa. Gairebé cap de les associacions que tenen per objecte el
patrimoni ha fet aportacions. Cal fer pedagogia sobre els continguts i els procedi-
ments legislatius, no tan sols a la ciutadania siné també a les associacions, els profes-
sionals i els gestors, contribuint a fer de les normes els instruments de protecci6 que
han de ser.

Les interpretacions de la llei han de ser més extensives i no tan restrictives en
relacié amb el patrimoni cultural. El professor italia Massimo Severo Giannini,
que va desenvolupar la teoria dels béns culturals en la qual es fonamenta la nostra
actual legislaci6 sobre patrimoni, afirmava que, en cas de conflicte entre I'interes
privat i public d’un bé cultural, el darrer havia de ser prioritari (Giannini, 2005).
Una interpretacié menys restrictiva pot preservar molts béns, sense que sigui
imprescindible elaborar noves lleis.

Cal ser més estrictes en 'acompliment de les normes. Noves o velles, de poc ens
serveixen si no s’apliquen. Hi ha fins i tot un conveni del Consell d’Europa sobre el
valor del patrimoni cultural per a la societat, fet a Faro (Portugal) 'any 2005 i ratifi-
cat per I'Estat espanyol 'any 2022. Segons aquest conveni, les parts es comprometen
a «potenciar el valor del patrimoni cultural mitjangant la seva determinacio, estudi,
interpretacio, proteccid, conservacio i presentacio» (article 5.b).
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Es innegable que fan falta recursos. De cap manera aquest fet ha de comportar
que s’hagi d’adaptar el patrimoni al que hi ha disponible, amb mesures com espor-
gar-lo, per exemple. Tot el contrari, cal disposar de tots els recursos necessaris.
Una de les principals tasques dels responsables ha de ser cercar, aconseguir i gesti-
onar tots els recursos que faci falta.

El patrimoni no és una carrega, sin6 un dels nostres valors fonamentals. Quan
tots siguem conscients de la seva veritable importancia, podrem respondre, sense
cap «pero», que valorem al patrimoni cultural.

FiGura 1. Un gran nombre de visitants assisteixen interessats a lobertura del «forn iberic»
al camp experimental del jaciment dels Estinclells a Verda (Urgell), durant el Cap de Setmana
Ibéric de I'any 2019. Fotografia: ]. C. Alay.



46 EL PATRIMONI: CONEIXEMENT, CONSERVACIO I DIFUSIO

REFERENCIES BIBLIOGRAFIQUES

ALAY, Joan Carles (1993). «La Llei 9/1993 de 30 de setembre del Patrimoni Cultu-
ral Catala: balang final». Full d’Informacié de la Societat Catalana d’Arqueologia,
num. 99, p. 4.

ALAy, Joan Carles; CLARIANA, Joan Francesc (2018). «El poblat iberic de Burriac,
entre el desconeixement social i 'oblit de les administracions». Felibrejada,
num. 97, p. 106-142.

ALOMAR, Gabriel (dir.) (1968). Monumentos de Arquitectura Militar. Inventario
resumido. Madrid: Ministerio de Educacién y Ciencia.

GIANNINI, Massimo Severo (2005). «Los bienes culturales». Patrimonio Cultural y
Derecho, nim. 9, p. 11-42. (Publicacié de l'article original, 1976.)

RieGL, Alois (1987). El culto moderno a los monumentos. Madrid: Visor. (Edicio
original de 'any 1903 a Viena i Leipzig.)



I1

Estructura i agents del patrimoni






Marc MAYER I OLIVE DOI: 10.2436/15.7100.02.6
El patrimoni: coneixement, conservacio i difusié
Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 2025, p. 49-55

1. Unes consideracions inicials

MARC MAYER I OLIVE
Institut d’Estudis Catalans
Universitat de Barcelona

Un informe transversal no és, considerant el periode de festes que acabem de pas-
sar en fer-se aquesta trobada, una carta als Reis. Vol ser, en el marc de I'TEC, un
dialeg constructiu en el qual intervenen amb les seves propies competéncies
diverses seccions de la institucio per tal d’analitzar un tema, una situacio, i avancar
propostes, amb la col-laboracié de participants de gran competencia professional
que permetin veure més clar i albirar un horitzé ampli com el que planteja, en
aquest cas, el tema que dona titol a aquesta taula, articulant-se amb les taules
rodones precedents per tal de obtenir una visié objectiva i independent d’'un tema
tan transcendent i, si voleu, identitari i proper com és el del patrimoni.

De bell antuvi, no hem d’oblidar en cap cas que les competéncies patrimonials
de la Generalitat de Catalunya procedeixen en la major part de traspassos, realit-
zats de maneres diferents i de vegades no complets, cosa que en complica en certa
manera la gestio.

Una altra premissa que hem de recordar és que, si bé la gestié del patrimoni
esta confiada a la Generalitat, la propietat i la gestié directa no I'abracen tot, ja que
hi ha patrimoni d’altres institucions publiques, de 'Església i d’altres comunitats
religioses i privat de diversos tipus. La Generalitat t¢ competéncia exclusiva sobre
la tutela del Patrimoni Cultural Catala en la seva totalitat, i I'exerceix amb mesu-
res legislatives de proteccid, d’increment i de gestio.

Tots sabem que una llei és de vegades més una declaracié d’intencions que I'ins-
trument que pot endrecar els temes i les qiiestions que abraca. La nostra llei de
patrimoni és una bona llei que s’ha anat desenvolupant amb lleis complementaries
iamb reglaments, pero val a dir que el seu desplegament després de tants anys —la
llei és de 'any 1993— no és complet, i que les dotacions economiques que la seva
implementacid requereix estan molt lluny d’ésser les Optimes. Tots sabem que, teo-
ricament, les lleis han de ser precedides i acompanyades per unes previsions econo-
miques que n’assegurin la viabilitat, pero en casos molt rars aixo és una realitat
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tangible. Els esfor¢os no es poden negar, pero la situacié és la que és, i no podem
oblidar que s’han implementat mesures de reorganitzacio, cercant una optimitzacio
dels recursos que ha dut, en opinié de molts interessats en el tema, a una multiplica-
ci6 del capitol 1, malgrat que el personal no estigui enquadrat en la escala funciona-
rial de la funcié publica. Aixo no vol dir que s’hagi privatitzat el patrimoni i la seva
gestid, sin6 que s’ha delegat en altres tipus d’organitzacié que, tot depenent del
Govern, han de tenir aparentment més flexibilitat i operativitat, encara que una part
consistent dels seus recursos tingui un origen public i, per tant, una serie de restric-
cions pel que fa a la seva disposicid i ts. La situacio del personal pertanyent a 'admi-
nistraci6 ha tingut unes certes dificultats de posicionament, i en el moment actual,
en que es planteja la seva substitucio, per edat en una gran part, deixa obert un gran
interrogant sobre I'organitzacié futura de cadascuna de les unitats integrants
d’aquestes estructures, com és el cas dels museus, per fer notar un exemple del qual
es parlara en aquesta taula. El paper del Museu Nacional d’Art de Catalunya és fona-
mental com a punt de referéncia i de suport d’altres entitats més petites, una funcié
que cal desenvolupar amb energia. La mateixa Generalitat de Catalunya reflecteix
en els museus d’art —generalment molt actius i renovats, si no és que sén de nova
creacio— disfuncions com la no participaci6 de les adquisicions de I’Estat, o rela-
cionades amb la recuperacié de peces.

La funci6 propia del museu s’esta també redissenyant: no és vist com un cen-
tre d’investigacid, sin6 primordialment com un centre de conservacié i exposici6
per tal de produir un retorn social immediat. Es tracta aixi de respondre al desafi-
ament contemporani de la mediacié artistica, cultural i patrimonial per part
d’aquestes institucions. Una de les contribucions en aquesta taula exposa també,
amb moderacid i claredat, el marc legal i funcional d’aquests museus perque
acompleixin les seves importants tasques i les dificultats que des de les diverses
vessants sorgeixen per entrebancar el funcionament lineal i efectiu previst. De
tota manera, s’ha de dir que els objectius en un horitzé proper semblen anar
cobrant forma gradualment.

La legislaci6 ha evolucionat gradualment, com és el cas del diposit de materi-
als, especialment arqueologic, i la seva gestié ha portat a la creacié de nous dipo-
sits, a 'actualitzacio dels existents i a un taller de restauracié amb mitjans técnics
suficients capag de fixar criteris extrapolables a altres institucions que tenen la
mateixa finalitat. L’Agencia de Patrimoni en té actualment la gesti6 ila cura, tal com
ho ha de fer amb els monuments nacionals sota la responsabilitat de la Generalitat
de Catalunya, que requereixen encara avui una atribucié de recursos que permeti
recuperar-los i dignificar-los d’acord amb el seu valor historic. Una inversié que,
d’una manera continuada, ha estat deficitaria.

La investigaci6 sobre el patrimoni queda aixi en el panorama actual gairebé
confiada —o, millor, restringida— a la universitat, que té també, en general, un
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problema molt greu: una progressiva burocratitzacié i una dependeéncia cada cop
més gran de recursos obtinguts per mitja de convocatories competitives, la qual
cosa fa que la tasca de recerca quedi coartada per la continua recerca de fons i la difi-
cultat, una vegada obtinguts, d’utilitzar-los. Es ben evident que aixo minva la
recerca, ja que no és prioritaria per a les institucions dedicades a la conservacio6 del
patrimoni, i qui ho pot fer en teoria troba dificultats en la implementaci6 de fons,
i de vegades la comunicaci6 entre universitats i altres institucions culturals no té
els mateixos interessos i terminis. El replantejament d’aquesta divergéncia i la
creacié d'un nou marc de relacié amb les institucions cultural publiques constitu-
eix un dels reptes immediats.

En el camp del Patrimoni Arquitectonic podem dir que les estructures actuals
de control i proteccié mantenen un funcionament forga correcte, malgrat llacunes
territorials i dificultats a les grans ciutats, especialment Barcelona. Les proteccions
de béns recollides en conceptes com BCIN i BCIL s’ajusten bé a I'arquitectura. Els
processos de declaraci6 de proteccié dels béns funcionen amb regularitat, pero aixo
no sembla tan clar per als béns culturals declarats, pel que fa a la possibilitat actual
de tenir estructures que permetin les visites, ni tampoc semblen evidents els ele-
ments que permetin una proteccié i una inspeccié amb continuitat. Ja a inicis del
2000 es feia evident que I'estructura piramidal de la Direccié General del Patrimoni
anava quedant cada vegada més inadequada en relacié amb la complexitat de la ges-
tié que tenia encomanada. Les delegacions territorials de cultura podien obviar
molts problemes de competéncies sobre urbanisme i patrimoni arquitectonic, pero
en els altres camps de competencia, pensem només en I'arqueologia, els recursos
resultaven clarament superats. Una altra qiiestid delicada i no del tot resolta és la
relaci6 amb la singularitat de les competencies de I’Ajuntament de Barcelona.

En altres taules s’hauran tractat també el quadre i els actors de la proteccio, la
investigaci6 i la comunicacié del patrimoni, i shaura parlat dels intents de cercar
una administracid unitaria i coherent, com és el cas del decret de creacié de I’Enti-
tat autonoma dels Museus d’Arqueologia, que es deroga amb la reglamentacié
posterior de ’Agéncia catalana de Patrimoni. Com és ben sabut, la gestié d’una
serie de museus i monuments de competéncia de la Generalitat, després d’algunes
vicissituds, es va intentar resoldre mitjan¢ant la creacio, per la Llei 7/2011, d’'una
Agencia del Patrimoni, reglamentada posteriorment, i que ja només en el seu
redactat reglamentari pel Decret 198/2013 deixa evident la col-lisié amb altres ins-
tancies, els patronats i la mateixa direcci6 general, que pot acumular la direccié de
'agencia.

Pel que fa a les tasques d’inspeccid, en el reglament queden modificades i
reservades, com no podia ser d’altra manera, a la Direccié General competent,
modificant la delegacid inicial de funcions en una entitat de dret privat. No entra-
rem tampoc en els aspectes de traspas i gestié del personal, funcionari o no. Ens
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trobem davant el producte d’'una tendéncia politica d’aquell moment, la de pensar
que les institucions de dret privat poden ser evidentment més agils que les publiques
i que aixi poden obtenir més recursos descarregant I'administracio, que nogens-
menys hi continuara en bona part aportant, i que, precisament per aquesta aporta-
cio, obliga a una determinada manera de gestié dels fons publics que pot entrar en
clara contradiccié amb algunes capacitats atorgades a la institucié de dret privat,
la qual cosa pot limitar un altre tipus d’aportacié o d’obtencio6 de recursos per a la
cultura. Tots sabem que quan es tracta de 'administracié publica la simplificacio
no és facil, i que certes inercies contribueixen a mantenir i duplicar funcions.

En aquesta taula hi ha persones que coneixen bé aquestes qiiestions i que
poden parlar en primera persona del seu funcionament. De tota manera, val a dir
que el patrimoni cultural és vist sempre com un «problema» de gestié i de promo-
cio, si és que no ho és de personal, que no ha estat a hores d’ara ben resolt. Qualse-
vol soluci6 seria bona si se li donés politicament una prioritat i se li dediquessin
els recursos suficients i no es tingués la temptacid, sempre fallida, que produeixi
recursos mitjan¢ant les mesures de gestio: la cultura ben gestionada no permet
excedents, la seva funcio és generar un altre tipus de béns per a la societat.

La Llei 10/2001 va aportar, amb el consens de totes les parts implicades i de
totes les tendencies politiques, un marc adient per als arxius i la gestié documen-
tal. Els arxius comarcals que han anat cobrint tot el territori sén un exemple clar del
que pot ser una bona gesti6. L’existencia d'un Arxiu Nacional amb capacitat de
magatzematge tecnic i cientific constitueix un altre punt fort. L’arxiu administratiu
i el tractament de la documentacié des del seu ingrés a I'administraci6 es van
desenvolupant. La gestié de documents i, sobretot, el seu arxivament, quan pas-
sen a ser només elements historics o quan, per la seva reiteracio i repeticio, consti-
tueixen una massa intil per la seva finalitat, son objecte d’un tractament cur6s i
ensems pragmatic mitjangant normes contrastades que mantenen els elements
historics indispensables a través d’una una comissio especifica que estableix les
normes de conservacio.

La nova divisi6 de la Direccié General de Patrimoni en dues vessants, tot cre-
ant una Subdireccié General d’Arxius i Gestié documental el 2004, pot ésser con-
siderada una mesura ben intencionada per tal d’agilitzar una gesti6 cada vegada
més important de les institucions que en depenen i, sobretot, per atendre la labor
tan important de gestié documental que comporta I'administracié moderna i la
necessitat d’establir criteris de seleccié del material documental, ja no util ni
vigent per 'administracié, que ha de passar en un futur proper a formar part de la
documentaci6 historica, com ja hi hem fet referencia.

Un cas diferent és el patrimoni digital. D’aquesta qiiestio, que val tant per als
arxius com per al que podriem denominar biblioteques virtuals i la seva conserva-
cio, se’n parlara també en aquesta taula.
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Potser hauriem d’haver dedicat una atencié més important a les biblioteques i
al'organitzacié, molt complicada i alhora compartida, de la xarxa que les abraga a
casa nostra, pero ens ha semblat que, potser per les seves especificitats, mereixeria
en un futur molt proper un tractament monografic, ja que les biblioteques han
estat atribuides a la Direccié General de Promocié Cultural i en aquest marc hau-
rien d’ésser tractades.

L’aveng de les tecnologies abraga tots els aspectes del patrimoni que, tot i
veure’s afavorit per ells, s’integra en una complexitat técnica que en certa
manera les estructures actuals poden tenir dificultat per gestionar, per sortir una
mica del tema principal i referir-nos al que segurament s’ha plantejat en una altra
taula, el Patrimoni Cultural Submergit, que té avui fins i tot implicacions politi-
ques i economiques que van molt més enlla de la simple investigacid, conserva-
cid i protecci6. No volem tampoc parlar del patrimoni natural, del qual es trac-
tara en una altra taula, i que conviu en molts casos amb el patrimoni arqueologic,
que té avui els mateixos perills que el natural i historic i que no sempre sén
compatibles.

De forma diversa i, pels resultats que es poden veure, no ben reeixida, és la
gestio dels béns declarats patrimoni mundial, encara que, en part, les normes de
la UNESCO mateixa presenten també problemes d’aplicacid, que es reflecteixen
també en altres tipus de declaracié de Patrimoni de la Humanitat.

No entrarem tampoc en el patrimoni immaterial, tan variat com dificil de
definir, malgrat totes les precisions intentades, especialment pel que fa al seu abast
geografic i cultural, en un intent de proteccié d’identitats que de vegades no
necessiten per continuar vigents, ja que no sols no estan en perill, siné que se’ls
impedeix, amb una certa forma de fossilitzacié o canonitzacio, una evolucié i un
desenvolupament naturals i necessaris. Volem assenyalar que s’haurien de bus-
car, per a certes manifestacions d’aquest patrimoni immaterial i moltes vegades
de caracter folkloric, figures legals diferents de les formes ja legislades de BCIN o
BCIL, que n’assegurin la correcta preservacio i en respectin 'especificitat. L’opor-
tunitat que presenta la redaccié d’'una nova llei de Patrimoni Cultural no pot, en
aquest cas, ser desaprofitada.

La declaracié de Patrimoni Mundial es considera, en general, un éxit politic i
aconseguir-lo comporta esfor¢os considerables, positius pel que fa a 'estudi, la con-
servacio, en alguns casos, i la planificacié d’una gesti6 coordinada, encara que
aquest ultim aspecte quedi més tard, generalment, en una declaracié de bones
intencions. La mateixa UNESCO no pot de cap manera, veient el volum de pressi6
politica que hi ha, fer tasques efectives d’inspecci6 i fins i tot d’assenyalament de
mesures necessaries de correccio i, en els casos més extrems, d’'una indispensable
protecci6. Malgrat 'acompliment dels requisits indispensables per a la declaracio,
aquesta queda invalidada —que no revocada—, a vegades, per I'incompliment de
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les condicions, especialment pel que fa a les inversions esperades i les mesures
de proteccié de 'entorn proper.

El patrimoni bibliografic és un tema que mereixeria ser tractat amb més dete-
niment i de manera monografica, car és un patrimoni que, tot i no estar en perill,
si prescindim de I’horitzé del patrimoni bibliografic digital, presenta uns proble-
mes especifics i, cal dir-ho, una certa sensacié de patrimoni depassat, especial-
ment en certes esferes, entre les quals fins i tot la universitaria. L’increment vege-
tatiu d’aquest patrimoni en virtut de la llei continua, pero 'adquisicié de
patrimoni historic sofreix un decreixement important per la negativa, fins a cert
puntlogica, d’acceptar herencies i donacions per part de les biblioteques per tal de
no carregar-se de duplicats, encara que en el cas de certes donacions fracassades
s’accepta una part de volums dels quals la biblioteca no disposa de manera mate-
rial, pero si per mitja de la xarxa. Aquest ultim aspecte és, si voleu, opinable, pero
no hi ha dubte que aquesta actitud, ara generalitzada, i no només a casa nostra,
comporta la rentincia a incrementar aquella part de patrimoni librari historic, ja que
les donacions no solen ser selectives. La prova pot ser I'increment de peces que man-
quen a moltes biblioteques i que circulen cada vegada amb més freqiiencia en el
mercat antiquari per a felicitat dels bibliofils, que en sén cada vegada més cons-
cients, si bé les seves biblioteques tornaran de nou al mercat. La manca de recur-
sos per a adquisicions de la major part de les biblioteques publiques impedeix
I'adquisicié de peces interessants en el mercat. Shauria potser d’'implementar un
criteri d’acceptacié de donacions, seleccio del seu contingut i posada en circulacié
de la resta. Aix0, naturalment, requereix personal format i dedicacié gairebé
exclusiva, una tasca no assumible amb les estructures i els recursos actuals, que en
part no arriben a posar al dia els materials que jauen des de fa molts anys endar-
rerits. L’increment patrimonial que es podria assolir seria molt important, i a
ningu li pot passar per alt la importancia que, en un futur potser no tan llunya
com imaginem, tindra el patrimoni cultural material des d'un punt de vista econo-
mic per tal d’avaluar la viabilitat d’un pais. Pero hem de considerar aci també la
importancia de les bases de dades per la investigacié historica, i especialment les
derivades de la premsa, que constitueixen cada vegada més un element fonamental
i, per a certs moments i periodes, indispensable. A la fragilitat dels suports en
aquest ultim cas s’hi afegeixen les expectatives incertes de conservacio, fins i tot
digital, que mereixen recursos i esforgos suplementaris.

Caldria, doncs, en aquest camp un esfor¢ d’imaginacid, que gosaria denomi-
nar «bibliotecondmic», per tal d’intentar posar fi a aquesta situacié d'una manera
pragmatica. Si s’hi troba una solucid, val a dir que sera pionera, car una gran part
dels paisos amb més nivell cultural s’enfronten al mateix problema, que no es pot
resoldre amb una rentincia. En el marc d’aquestes consideracions s’ha de tenir en
compte el paper substancial que representa la cultura en forma digital i els



UNES CONSIDERACIONS INICIALS 55

avantatges i els perills que representa el seu Us i la seva transmissio, tant pel que fa
al contingut com a la conservacid. Aquest tema es tracta, amb una visié ampla i
raonada, en dues contribucions.

Naturalment, les intervencions que conté aquest informe, a carrec de recone-
guts especialistes, perfilaran, contradiran o donaran suport a aquestes breus
paraules d’introduccid, i també enriquiran la visi6 del tema les intervencions que
espero que faran els assistents. Aspirem que es considerin de nou, en aquesta oca-
sié, com un dialeg independent, lliure i obert sobre uns temes que tots coneixem,
estimem i volem millorar en la mesura del possible amb les nostres aportacions i,
evidentment, amb les nostres actuacions.

Només a titol personal, una ultima observacié sobre el marc legislatiu i insti-
tucional en qué es mou el patrimoni cultural. La legislacié és sempre perfectible,
pero el marc actual, al qual s’han anat fent correccions, precisions i afegitons, seria
en principi suficient, malgrat alguns factors que el progrés en la percepcié del
patrimoni fa necessari incloure. D’aci ve 'oportunitat d’unificar estat actual un
xic dispers en una nova Llei de patrimoni cultural que inclogui també aquestes
noves sensibilitats i que miri al futur. Cal, pero, fer aqui clarament una considera-
cié que resulta essencial. La legislacié ha d’anar acompanyada d’uns recursos,
especialment economics i de personal, adients al seu contingut i a les seves expec-
tatives. La normativa actual, ben dotada de recursos, hauria donat un rendiment
molt superior i hauria estat en molts moments suficient. Legislar no és només
dibuixar unes idees, siné que més enlla de la prospectiva, sempre necessaria, ha
d’acompanyar-se inevitablement dels recursos suficients per a un desenvolupa-
ment raonable en un termini concret. No es tracta de fer una nova declaracié d’in-
tencions, sin6 de regular i reglamentar, en el cas del patrimoni cultural, uns ele-
ments vius i en creixement que s’han de conservar, mantenir i difondre.
Pretendre-ho sense aportar des d'un principi els recursos necessaris i suficients
per a un correcte desenvolupament pot ser, simplement, establir un nou marc
legal per a la situaci6 clarament deficitaria anterior, una experiéncia que convin-
dria tenir present.
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2. A Pentorn dels arxius catalans: estructures
i gestio del patrimoni documental historic

ROSER SALICRU 1 LLUCH
Institucidé Mila i Fontanals de Recerca en Humanitats, CSIC, Barcelona
Institut d’Estudis Catalans

Havent estat usuaria assidua dels arxius historics de Catalunya i del seu patrimoni
documental historic al llarg de ja més de quatre décades, aquestes pagines prete-
nen projectar 'esguard, I'experiencia i les reflexions d’una historiadora medieva-
lista sobre la seva evolucio, els seus canvis i els seus reptes de present i de futur.

A aquestes algades, tanmateix, potser més que referir-nos a evolucio6 hau-
riem de comencar a parlar de revolucié. Perque, com en tantes altres coses, en
molt pocs anys hem assistit a grans transformacions i, ara mateix, tot apunta
que ens estem precipitant cap a un canvi de paradigma tant del que son els
arxius i el patrimoni documental com de la manera d’aproximar-nos-hi. Per bé
que, ara com ara, encara tinguem molts més interrogants que respostes, és evi-
dent que la irrupcié de la intel-ligencia artificial obre noves portes i planteja
expectatives que fins fa ben poc eren impensables. I no hi ha dubte que, a més a
més, aquest canvi de paradigma comenga a afectar de ple allo que, fins ara,
haviem entés com a humanitats digitals.

A casanostra, la Generalitat ha impulsat i encapgalat el procés de transforma-
ci6 dels arxius catalans a través del Sistema d’Arxius de Catalunya (SAC). Un sis-
tema que, encertadament, no només integren els seus propis arxius (Arxiu Nacio-
nal de Catalunya, arxius comarcals, arxius institucionals de la Generalitat), sin6
també arxius publics dependents d’altres administracions i arxius patrimonials
(com I’Arxiu de la Corona d’Aragd, I’ Arxiu Historic de Protocols de Barcelona,
els arxius de les diputacions provincials i dels municipis de més de deu mil
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habitants,' els arxius historics provincials, els arxius universitaris i alguns arxius
eclesiastics i privats).?

D’acord amb la seva propia definici6 oficial, el SAC és el conjunt d’organs de
I'administraci6 i d’arxius que, amb normes i procediments, garanteixen la gestio,
la conservacio, la proteccid ila difusié correctes de la documentaci6 de Catalunya,
aixi com l'accés a aquesta documentacid. El seu objectiu és que els arxius que el
constitueixen compleixin uns requisits minims que assegurin un servei de quali-
tat ala ciutadania i a les administracions, i que siguin el maxim de transparents en
els serveis que ofereixen. Els requisits que han de complir els arxius per inscriure’s
al SAC estan regulats per un decret de 2009.’

Tot i que, a hores d’ara, encara no formi part del SAC, I'arxiu de I'Institut
d’Estudis Catalans, a través de 'TEC Obert, també avancga en la mateixa direccio.*

Amb I’Arxiu Nacional de Catalunya al capdavant,® el panorama arxivistic
catala s’ha estructurat a través de la Xarxa d’Arxius Comarcals (XAC), un projecte
que la Generalitat de Catalunya comencga a implementar el 1932, sota el lideratge
d’Agusti Duran i Sanpere, pero que el franquisme va estroncar i suplir per una
organitzacio arxivistica de base provincial. Recuperat pel Departament de Cultura
des de la restitucié de la democracia i el restabliment de la Generalitat, el procés de
construccié d’un arxiu comarcal a cada capital de comarca, en col-laboracié amb
Padministracio local, ha culminat recentment.®

1. També poden formar part del SAC els arxius de municipis de menys de deu mil habitants
que compleixin els requisits previstos per la llei, per resolucié del conseller o la consellera de Cultura
iamb un informe favorable del Consell Nacional d’Arxius i Gestiéo Documental (CNAGD) (<https://
cultura.gencat.cat/ca/temes/arxius-i-gestio-documental/consell_nacional_d_arxius_cna/index.
html>). Cal fer esment, igualment, de la Xarxa d’Arxius Municipals (XAM), constituida el 2003 per
la Diputacié de Barcelona per garantir la correcta gestié del patrimoni documental local dels ajunta-
ments amb més de deu mil habitants que en tenen I'obligacié legal, i per donar suport als ajuntaments
de menys de deu mil habitants (<https://www.diba.cat/opc/xam>).

2. Enlinia: <https://cultura.gencat.cat/ca/temes/arxius-i-gestio-documental/sistema-arxius-
de-catalunya/index.html>.

3. Han d’aplicar un sistema de gestié documental, disposar de personal suficient i d’unes ins-
tal-lacions adequades per garantir la preservacié dels fons i 'accés a la documentacié custodiada, i
oferir un horari d’obertura al public amb un minim de deu hores setmanals. A més a més, tamb¢é han
de complir amb les obligacions de transparéncia (és a dir, publicar els instruments de descripcio, el
registre d’eliminaci6 de documents, les restriccions d’accés aplicades als fons i el seu termini de fina-
litzacid) i informar sobre el dret de reclamacié en materia d’accés a la informacié publica. En linia:
<https://cultura.gencat.cat/ca/temes/arxius-i-gestio-documental/sistema-arxius-de-catalunya/in-
dex.html>.

4. Enlinia: <https://iecobert.iec.cat/>.

5. Enlinia: <https://anc.gencat.cat/ca/inici/>.

6. Després de poc més de quatre décades, commemorades el 2022, el desplegament de la XAC es
va completar el gener de 2024 amb la inauguraci6 de I’ Arxiu Comarcal de les Garrigues. La XAC esta
constituida per quaranta arxius comarcals que donen servei a tot el territori, per bé que no en tenen ni
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Els arxius comarcals es defineixen com a equipaments de referéncia en la conser-
vacio, el tractament, I'accés i la difusié del patrimoni documental de Catalunya en el
seu entorn de provinenca originaria, ila seva pertinenca a la xarxa els converteix en
actors de I'accié de govern de la Generalitat en mateéria d’arxius i de cultura. Fins al
punt que segons Ramon Alberch, subdirector general d’Arxius i Gestié Documen-
tal entre el 2004 i el 2006, cal reivindicar la XAC com a «estructura d’estat».”

L’Arxiu de la Corona d’Arag6 (ACA),* amb seu a Barcelona, és I'inic arxiu de
titularitat estatal que forma part del SAC. Fundat el 1318 per Jaume II com a arxiu
reial amb seu al seu palau reial de Barcelona, la seva base és I'arxiu reial de I'antiga
Corona d’Aragd. Per tant, el 2018 va commemorar el seu seté centenari d’existén-
cia ininterrompuda.® A embri6 de I'arxiu reial de Barcelona, propietat estricta
del monarca (amb documentacié sobre el patrimoni reial, de govern i de justicia),
s’hi van anar incorporant, a posteriori, tant altres fons documentals, que son els
que li han donat aquesta continuitat, com, gradualment, arxius historics d’altres
institucions (eclesiastiques, arran de les desamortitzacions; de les delegacions
d’hisenda, a I'inici del segle x1x; o fons notarials historics, després de la Guerra
Civil). La monarquia borbonica el va dotar d'una nova planta (1738) i d’'un regla-
ment intern (1754) on ja és denominat Arxiu de la Corona d’Aragé.

Per bé que I’Estatut de Catalunya el declarés parcialment propietat del Princi-
pat de Catalunya i el Tribunal Constitucional ho ratifiqués el 2013, desestimant
els recursos presentats el 2002 pels governs valencia i aragones, I’Arxiu de la
Corona d’Arag6 és de titularitat estatal i de gesti6 directa del Ministeri de Cultura,
sense que la Generalitat hi tingui cap pes especific, a diferencia del que s’ha esde-
vingut amb I’Arxiu del Regne de Valencia o amb I’Arxiu del Regne de Mallorca,
que s6n de gesti6 autonomica."

el Barceloneés, per les seves particularitats, ni les comarques de nova creacié (Moianés i Lluganes).
A excepci6 de l'arxiu de I'Aran (Arxiu General d’Aran), tots es denominen arxius comarcals. En linia:
<https://xac.gencat.cat/ca/inici/index. html>.

7. Conclusions de la Jornada: El futur de la XAC: Reptes i oportunitats. Una mirada des de la perspecti-
va dels usuaris i col-laboradors [2022], Departament de Cultura - Xarxa d’Arxius Comarcals de Catalu-
nya, p. 6. En linia: <https://xac.gencat.cat/web/.content/xac/40_XAC/Jornada/2022_11_04-Con-
clusions-Jornades-40-anys-XAC.pdf>.

8. En linia: <https://www.cultura.gob.es/archivos-aca/ca/portada.html>; Arxiu de la Corona
d’Aragé (2018), Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte. En linia: <https://libreria.cultura.gob.
es/libro/arxiu-de-la-corona-d-arago_1131/>.

9. Vegeu Alberto TORRA PEREZ, «L’Arxiu de la Corona d’Aragé. Set-cents anys d’historia»,
Catalan Historical Review 15 (2022), p. 183-193 (en linia: <https://raco.cat/index.php/CatalanHisto-
ricalReview/article/view/405556>); Alberto TORRA PEREZ, «The Archive of the Crown of Aragon.
Seven hundred years of history», Catalan Historical Review 15 (2022), p. 69-78 (en linia: <https://
raco.cat/index.php/CatalanHistoricalReview/article/view/405546>).

10. Ramon PLANES I ALBETS; Laured PAGAROLAS I SABATE i Pere PUIiG USTRELL, L’Arxiu de la
Corona d’Aragé. Un nou perfil per a ’Arxiu Reial de Barcelona, Barcelona, Associacié d’Arxivers de
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Un reial decret de 2006 institui el Patronat que havia de gestionar-lo, conside-
rant que, per la seva excepcional importancia, I’ Arxiu de la Corona d’Aragé és

de interés supracomunitario, ya que corresponde a una de las entidades
histéricas fundamentales, la Corona de Aragdn, que constituy6 parte esencial
en el proceso de formacion de Espaiia. Sus fondos documentales afectan al de-
curso histérico de territorios actualmente bajo distintas soberanias —el Rosellén,
la Cerdana, el Conflent y el Vallespir, Cércega, Cerdena, Sicilia— y especialmen-
te a cuatro comunidades auténomas —Comunidad Auténoma de Catalufia, Co-
munitat Valenciana, Comunidad Auténoma de Aragén y Comunidad Auténo-
ma de las Illes Balears—. Dicho archivo constituye un patrimonio documental
comunitario que requiere la atencién y cuidado inexcusable del Estado y la co-
laboracién que los Estatutos de las cuatro comunidades auténomas menciona-
das han previsto."

Aquest Patronat, adscrit al Ministeri de Cultura, és '0rgan rector col-legiat de
I’Arxiu de la Corona d’Aragé. Hi participen les quatre comunitats autonomes
esmentades (Catalunya, Valencia, les Illes Balears i Arago) i és presidit pel Minis-
teri de Cultura, amb una vicepresidéncia atribuida a la sotssecretaria del ministeri
i una altra, rotatoria, a les conselleries de cultura autonomiques. Compta amb
onze vocalies nates i amb vuit vocalies designades pel Ministeri de Cultura i per
les comunitats autonomes entre personalitats rellevants de 'ambit cultural. Per bé
que el Patronat es va constituir el 2007, arran dels recursos atiats pels governs
valencia i balear el Patronat no es va reunir, per primera vegada, fins al desembre
de 2022.12

Tot i que els arxius comarcals es defineixen, en el seu web, com a equipaments
de referéncia en la preservacio, 'accés i la difusié del patrimoni documental de
Catalunya, el video promocional dels quaranta anys de la XAC és un bon exemple
del canvi de plantejament i de concepte del que es considera, actualment, «patri-
moni documental». S$’hi fa referéncia a documents («segles de documents») en
paper, que és tal com enteniem fins no fa gaire el patrimoni documental, pero
també a documents electronics, mapes, arxius sonors, fotografies i premsa his-
torica.”

Aixo0 ens porta a qiiestionar-nos que cal entendre, a dia d’avui, com a «patri-
moni documental»; si, per qué o com el patrimoni digital també ho és; quins nous

Catalunya, 2003 (en linia: <https://arxivers.com/wp-content/uploads/2018/07/Textos-03-LArxiu-
de-la-Corona-dArag%C3%B3.-Un-nou-perfil-per-a-1Arxiu-Reial-de-Barcelona.pdf>), informe o
diagnosi elaborat per encarrec de I’ Associacié d’Arxivers de Catalunya.

11. Enlinia: <https://www.boe.es/eli/es/rd/2006/11/08/1267>.

12. En linia: <https://www.cultura.gob.es/archivos-aca/ca/presentacion/patronato.html>.

13. Enlinia: <https://www.youtube.com/watch?v=0jMRwoRIsGU&t=65s>.
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reptes plantegen els canvis que hi ha hagut; quines sén les propostes de futur dels
professionals de 'arxivistica; i quina ha de ser, en endavant, la funcié dels arxius i
dels arxivers.

Es evident que els arxius han viscut, en poc temps, una revoluci6 conceptual
del patrimoni documental i en 'accés a aquest que ha canviat moltes perspectives.
Pero, des del meu punt de vista, caldria continuar distingint clarament entre el
patrimoni documental historic, entés en sentit tradicional, i el concepte més gene-
ric de patrimoni documental tal com es defineix actualment, com acabem de
veure arran de la commemoracié dels quaranta anys de la XAC.

Els esfor¢os i els recursos que s’han dedicat i es continuen dedicant a la digita-
litzaci6 de les fonts historiques son ingents. Aixo implica, certament, molts avan-
tatges per als usuaris, per als historiadors que fem recerca historica amb base
documental arxivistica, perque a hores d’ara podem accedir molt més facilment,
rapida i comoda a la consulta en remot dels fons i dels documents des de qualsevol
lloc i en qualsevol moment. Es un guany en molts sentits.

Tanmateix, si bé no podem renunciar a la ineludible modernitzacié i als can-
vis, majoritariament beneficiosos, que comporta la digitalitzacié, també és cert
que, en alguns aspectes, aquests canvis son percebuts com a perjudicials per part
dels investigadors, en la mesura que no sempre faciliten la recerca historica i que,
fins i tot, poden dificultar-la; o que, almenys, alteren la manera de concebre-laide
dur-la a terme. Perque, si més no, la digitalitzacid té inconvenients pel que fa a
I'aprehensio i la comprensio del patrimoni documental historic per part de les
noves generacions d’investigadors. Aquestes noves generacions ja no han pogut
tenir accés «sensorial» (a nivell visual, tactil, material, volumetric i espacial) a les
fonts documentals, de manera que no les poden percebre, entendre i interpretar
correctament, o almenys de la mateixa manera que els estudiosos que encara hem
tingut 'oportunitat (esdevinguda privilegi) d’experimentar-les fisicament com
un tot que inclou tant continent com contingut.

Malauradament, 'accés exclusiu a la documentaci6 digitalitzada ha compor-
tat la impossibilitat d’accedir, directament, als documents originals fins i tot in
situ, als arxius. I, al capdavall, aixo genera tota una série de limitacions a la recerca
historica. Perque, obviament, no és el mateix poder observar i dimensionar fisica-
ment un manuscrit, un pergami, un protocol notarial o un registre de cancelleria
reial que visualitzar-los, fragmentats, en una pantalla. De la mateixa manera que
no podem copsar igualment la reproduccié digital d’'una pintura, la magnitud iles
dimensions arquitectoniques d’un edifici o el volum d’una escultura, encara que
se’ns puguin representar en 3D. I de la mateixa manera que no és el mateix visitar
virtualment un museu o una exposicié que fer-ho en persona. A més a més, hi ha
disciplines auxiliars de la historia, en 'ambit de les ciencies i les técniques histori-
ografiques (com la paleografia, la diplomatica o la codicologia), que necessiten el
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contacte directe amb els documents fisics, perque altrament no es poden desen-
volupar ni conceptualitzar correctament.

La digitalitzacié permet, certament, 'accés al contingut dels documents, pero
per a una recerca historica ben entesa també cal que I'historiador pugui examinar i
palpar els suports dels documents i les seves tecniques d’elaboracié. Son elements
entrellacats, inseparables i necessaris per guanyar en eficiencia i rigor. Un cop d’ulla
un document i al seu suport aporta informacio tan important com imprescindible.

Des del meu punt de vista, per tant, malgrat les facilitats, les comoditats i els
evidents avantatges que la digitalitzaci6 de la documentacié ha aportat a la recerca
historica i a la preservaci6 dels fons documentals, segurament ens hem excedit,
passant d'un extrem a I’altre, del tot al res. I per aix0 considero que, sempre que les
condicions de preservacié dels originals ho facin possible, caldria buscar, trobar i
implementar, almenys per als usuaris especialitzats, un terme mitja que permetés,
quan fos necessari, I'accés als originals.

D’altra banda, també crec que caldria reivindicar i tornar a posar en valor el
paper i el perfil dels arxivers especialistes, dels arxivers-historiadors tradicionals.
Cada cop s’esta atenent més (i cal esperar que amb el temps no es faci només aixi)
ala documentacid i a la gestié de la documentaci6 digital i digitalitzada que gene-
ren les institucions i les administracions. D’aquesta manera, el patrimoni docu-
mental i la seva visi6 historica van perdent pes, valor i rigor. El sistema potencia
que els arxivers es converteixin, cada cop més, en simples gestors documentals. Des
del meu punt de vista és preocupant, per exemple, que el master en arxivistica (fins
ara en arxivistica i gestié de documents) impartit per 'Escola Superior d’Arxivistica
i Gestio de Documents a la Universitat Autonoma de Barcelona hagi esdevingut,
recentment, master en arxivistica i governanca de la informacio, després d’'un
infructuos intent d'implantacié d'un master en gestié documental, transparencia i
accés a la informacié.™

No hi ha dubte que les arxiveres i els arxivers del segle xx1 han de ser capagos
de fer front a les novetats, els reptes i les necessitats del sistema. Per6 una cosa no

14. En linia: <https://www.uab.cat/web/estudiar/l-oferta-de-masters-oficials/informacio-ge-
neral/arxivistica-i-governanca-de-la-informacio-1096480139517.html?param1=1345875395224>.
Havent estat la llavor de la formacié de diverses generacions d’arxivers catalans, actualment el Mas-
ter Universitari en Arxivistica i Governanga de la Informacio es presenta i reivindica com a «forma-
cid en arxivistica, gestié de la informacio i governanga de dades, tinica a 'Estat espanyol, que capaci-
ta per treballar en organitzacions publiques i privades de qualsevol sector». Tant pel que fa al pla
d’estudis com a les competencies i els resultats de I'aprenentatge, el master posa un émfasi especial
en la gestié de la documentacié electronica i incorpora coneixements en gestié de la informacio,
analisi i tractament de les dades, sistemes de gesti6 de processos, arquitectura de sistemes o preser-
vaci6 digital, «en linia amb I'evoluci6 de la professio i de la ciéncia arxivistica, i donant resposta als
nous reptes i demandes professionals». Perd sembla oblidar tot alld que fa referéncia al coneixement
iel tractament de la documentaci6 historica.


https://www.uab.cat/web/estudiar/l-oferta-de-masters-oficials/informacio-general/arxivistica-i-governanca-de-la-informacio-1096480139517.html?param1=1345875395224
https://www.uab.cat/web/estudiar/l-oferta-de-masters-oficials/informacio-general/arxivistica-i-governanca-de-la-informacio-1096480139517.html?param1=1345875395224
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treu l'altra. Cada cop més, falten professionals experts en documentacio historica,
falta formaci6 en llati i paleografia i falten arxivers capacitats per llegir i entendre
(i, en conseqiiéncia, tractar, descriure, analitzar i transmetre degudament) els
fons historics. Es una mancanga que en un pais com el nostre, que té un patrimoni
historic documental tan ingent i valuds, es fa encara més sensible. La incorporacié
de noves formes i de noves tecnologies no ens pot fer perdre capacitat i coneixe-
ment, i per aixo caldria recuperar i vetllar més per mantenir i tornar a valorar el
perfil de 'arxiver-historiador qualificat, que s’esta extingint.

Una altra qiiestié molt debatuda és la del paper que els arxius han de tenir
com a centres de difusi6 del patrimoni documental historic.'® Es una funcié6 que,
obviament, cal impulsar. Pero, de nou, sense confondre els termes ni canviar pri-
oritats, i una cosa no pot anar en detriment de 'altra. En aix0, és ben clar que la
irrupcié de les noves tecnologies hauria de ser una gran aliada. Bo i distingint,
d’una banda, entre I'accés a les fonts i les seves noves formes de consulta i, d’'una
altra, les formes d’explotacié i accés al seu contingut, les anomenades humanitats
digitals sén una eina imprescindible i immillorable per vehicular i possibilitar la
difusié del patrimoni documental historic més enlla dels cercles restringits dels
especialistes. L'IEC en pot oferir diversos exemples, com el projecte CATCAR
(Patrimoni digital al servei de la innovaci6 social), que posa a I’abast de tothom el
mon carolingi tot preservant i donant a conéixer la documentacié carolingia en
format digital,'® o I'encara embrionari ROMTUR (Innovacié digital per fer valer
el patrimoni romanic poc conegut i impulsar el desenvolupament turistic de
zones poc dinamitzades del sector oriental dels Pirineus), que obrira les portes a
I'accés ala documentacié de la Catalunya Comtal anterior al segle x111."”

De tota manera, el principal interrogant, encara sense resposta, i el més gran
repte pendent que tenim al davant és el de 'impacte de la intel-ligéncia artificial en
I'aproximaci6 al patrimoni documental historic i en la seva explotacié.

Des de fa anys, s’intenten implementar eines de reconeixement de text i de
transcripcié automatica als textos i els documents historics. Les iniciatives han estat
i sén multiples, pero, fins ara, poc reeixides, almenys per a textos historics. Avui en
dia, arran de la varietat i la irregularitat de cal-ligrafies, mans, abreviatures, llengiies,
formes d’escriptura i cronologies dels textos historics, aquestes temptatives només
comencen a ser minimament reeixides per a textos contemporanis.'® Tanmateix,

15. Vegeu-ho, novament, a <https://xac.gencat.cat/web/.content/xac/40_XAC/Jornada/2022
_11_04-Conclusions-Jornades-40-anys-XAC.pdf>.

16. En linia: <https://catcar.iec.cat/>.

17. En linia: <https://www.iec.cat/projecte-romtur-2024-2026/>.

18. Transkribus (<https://www.transkribus.org/>) és una de les iniciatives, alemanya, que a hores
d’ara ha tingut més resso, perd no és util per a textos medievals; el motor de recerca associat al repositori


https://xac.gencat.cat/web/.content/xac/40_XAC/Jornada/2022_11_04-Conclusions-Jornades-40-anys-XAC.pdf
https://xac.gencat.cat/web/.content/xac/40_XAC/Jornada/2022_11_04-Conclusions-Jornades-40-anys-XAC.pdf
https://catcar.iec.cat/
https://www.iec.cat/projecte-romtur-2024-2026/
https://www.transkribus.org/
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gracies a la intel-ligéncia artificial ens anem aproximant, sens dubte, a passos gegan-
tins, a la lectura computacional de documents historics, cosa que, fins no fa gaire,
consideravem una quimera. Perd hauriem de fer-ho i poder arribar-hi sense perdre
de vista que, rere les maquines, hi ha d’haver sempre el coneixement i la capacitat
analitica i de validacié de I'historiador.

La implementacid del Pla d’Arxius i Gestié Documental de Catalunya, Arxius
2030, impulsat pel Departament de Cultura i aprovat el juliol de 2023 —nascut de
la voluntat d’avangar cap a la preservacié innovadora i 'organitzacié eficag del
patrimoni documental catala des de la consciéncia del canvi experimentat i que
continua experimentant el sector arxivistic com a conseqiiencia de 'adveniment
de les tecnologies de la informaci6o—," ha de ser un pas endavant per tal que els
arxius de Catalunya puguin preservar el patrimoni. Que sigui un element clau de
I'administracié digital, tant arran del fet que actualment la major part dels docu-
ments es produeixin en suport electronic com de I'acceleracié del ritme de digita-
litzaci6 dels «documents tradicionals», no hauria d’anar en detriment d’una
aposta ferma per la preservacio i la posada a I'abast dels usuaris especialitzats i del
public en general dels fons documentals del passat. Perqué aquest patrimoni
documental historic col-lectiu és la memoria del pais. I, sens dubte, una eina fona-
mental per a la seva projeccié futura, que no pot oblidar —perque s’hi relaciona
directament— els seus usos passats, presents i esdevenidors.

dels arxius estatals PARES (Portal de Archivos Espafioles), posat experimentalment a I'abast del public
amb una mostra reduida d’exemples de fonts basicament contemporanies, només permet implementar
cerques internes amb reconeixement de paraules (<https://pares.cultura.gob.es/pares-htr/>). Amb tot i
amb aixo, tan sols a casa nostra hi ha diverses temptatives en marxa, encapgalades pel Centre de Visi6
per Computador de la Universitat Autonoma de Barcelona (<https://www.cvc.uab.es/>), el Pattern Re-
cognition and Human Language Technology Research Center de la Universitat Politécnica de Valencia
(<https://www.prhlt.upv.es/>) o el programa de Ciencies Socials i Humanitats Computacionals del Bar-
celona Supercomputing Center (<https://www.bsc.es/es>).

19. En linia: <https://cultura.gencat.cat/ca/temes/arxius-i-gestio-documental/sistema-ar-
xius-de-catalunya/pla-arxius-2030/pla-arxius-gestio-documental/index.html>.


https://www.cvc.uab.es/
https://www.prhlt.upv.es/
https://www.bsc.es/es
https://cultura.gencat.cat/ca/temes/arxius-i-gestio-documental/sistema-arxius-de-catalunya/pla-arxius-2030/pla-arxius-gestio-documental/index.html
https://cultura.gencat.cat/ca/temes/arxius-i-gestio-documental/sistema-arxius-de-catalunya/pla-arxius-2030/pla-arxius-gestio-documental/index.html
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3. Perills del patrimoni digital
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1. EL PATRIMONI DIGITAL, UN PERILL?

Queé és el patrimoni digital no és prou clar per la majoria de la gent i, a més,
sovint es lliga amb el concepte negatiu de perill: la informacié digital i, en general,
tot allo que és digital pot suposar un perill.

Es cert que representen un perill 'excés d’informacid, la desinformacio i les
falses noticies (les fake news). Aquests son fenomens que es desenvolupen en els
mitjans digitals, pero sense que necessariament aquests en siguin la causa. Hem
de recordar que els mateixos perills es van detectar a finals del segle xv quan es va
inventar la impremta; també va suposar una alteracié de les formes que presenta-
ven els documents i una explosio6 de la produccié documental, en especial dels 1li-
bres. A moltes persones d’aquella época els canvis els van semblar una cosa increi-
ble, i es van produir reaccions en contra; recordem, per exemple, I'index de llibres
prohibits i la censura eclesiastica i dels estats.

En els darrers anys la informatitzacié i la disponibilitat d’informacié digital
també han generat neguits davant de problemes evidents als quals caldra trobar
una solucié. Aixo no evita que la nova tecnologia digital ja es trobi entre nosaltres,
i caldra acostumar-se al seu us, a aprofitar els seus beneficis i a gestionar correcta-
ment els seus aspectes negatius.

En el mén actual, la major part de la produccié informativa i documental es
genera en suport digital, com en altres époques va ser en suport epigrafic, en
paper, en pintura o en cel-luloide. Cadascun d’aquests suports té avantatges i
inconvenients. Si ara tots sabem que la informacié digital és facil d’esborrar,
també sabem que el paper es crema facilment i, malgrat aixo, tots som hereus de la
cultura Gutenberg. No hi ha suports perfectes, pero tots han suposat una gran
contribuci6 a la cultura i als coneixements de la societat.
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2. L’ABAST DEL PATRIMONI DIGITAL

En els darrers vint-i-cinc anys les institucions tradicionalment lligades a la
conservacid del patrimoni, els arxius, les biblioteques i els museus, han endegat
projectes de digitalitzacié dels seus fons i col-leccions. Aquestes iniciatives han
millorat la difusi6 dels seus materials, han permés que arribessin a nous publics i
també han facilitat que se’n fessin nous usos.

Hi ha qui veu aquestes iniciatives com la realitzaci6 de simples reproduccions o
de meres copies. Des del punt de vista legal, d’autenticitat i de procedencia historica,
aixo és cert. Pero cal no oblidar que els nous objectes digitals aporten funcionalitats
que van molt més enlla dels seus respectius originals. Les possibilitats de cerca,
d’ampliacio, de manipulacié dels colors, etc., per si mateixes poden permetre recer-
ques que serien molt dificils o directament impossibles d’aplicar en els originals.

També cal recordar que en el futur la copia digital pot ser I'inica que es con-
servi en el cas de perdua de I'original. Un exemple el tenim en el que d’aqui uns
anys passara amb la premsa historica, la impresa des de mitjans del segle x1x i
durant el segle xx, en qué la mala qualitat del paper emprat porta de forma inevi-
table a la seva desintegracié. De forma similar, les pel-licules més antigues es
poden perdre a causa de la degradacié quimica del seu suport de nitrat de cel-lu-
losa, pero el seu contingut es conservara si previament han estat digitalitzades.

Pero els continguts digitals no procedeixen només de processos de digitalitza-
ci6 de materials anteriors, per exemple de fotografiar i escanejar llibres impresos.
Cada cop més tenim materials ja nascuts digitals. Alguns d’ells son d’ts ben comu,
com els llocs web o les xarxes socials. Aquests mitjans digitals possiblement s6n
uns dels que canalitzen una part més important de les informacions i de la vida
social de la societat actual i, per aix0d mateix, ja son objecte d’estudi pels investiga-
dors del present. Pero no esta clar que puguin ser estudiats en el futur, perque la
seva preservacio no esta garantida per raons tecnologiques, legals i empresarials.

Altres creacions digitals tenen un valor cientific i patrimonial encara més clar.
Als museus cada cop es generen més recreacions en 3D de peces del seu fons per
facilitar la reconstruccio a partir d’uns elements parcials o per facilitar comprendre
com s’usaven o funcionaven en un determinat context. Aquestes recreacions poden
tenir un objectiu pedagogic, perd també d’investigacié. L’arqueologia també esta
aixecant reconstruccions digitals a partir de les dades estratigrafiques de les excava-
cions arqueologiques, cosa que abans només podiem fer amb dibuixos parcials. I els
avantatges que per a la mateixa arqueologia i altres ciéncies esta aportant la fotogra-
fia aéria i la fotografia de satel-lit, amb tota la cartografia digital que esta permetent
la identificaci6 ila geolocalitzacié de multiples elements sobre el territori.

Dins del patrimoni digital també s’hi integren tots de continguts que ara es
generen amb el nou suport digital: llibres electronics, arxius digitals procedents
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de I'administracié electronica, cinema, televisio i art digital, entre altres. En tots
aquests casos es tracta de continguts que conceptualment no han canviat respecte
als creats préviament en altres suports i que en bona part responen a les mateixes
necessitats, perod que a partir d’ara caldra gestionar i conservar de forma diferent.

En resum, hem de tenir clar que el patrimoni digital no sols és el patrimoni
digitalitzat, que és una visi6 que fins ara ha estat la majoritaria. Es cert que en el
moment actual els materials procedents de materials digitalitzats son els que
tenen el volum més gran, i també son els que arriben a tot el public d'una manera
més clara sota I'etiqueta de patrimoni digital, pero cada vegada més esta entrant a
les institucions material creat digitalment des de zero. I aqui tenim el paper
esplendid que estan duent a terme en els seus respectius camps la Filmoteca de
Catalunya, 'Institut Cartografic i Geologic de Catalunya i la Corporacié Catalana
de Radio i Televisio.

3. LA CONSERVACIO EN PERILL: LA PRESERVACIO DIGITAL

A Catalunya s’han invertit molts diners en la digitalitzacié retrospectiva,
sobretot en 'ambit dels arxius historics i de les biblioteques. Aixo esta portant a
un parany. Moltes institucions estan digitalitzant perqué pensen que son accions
que llueixen, les ajuda a augmentar la difusio i també les ajuda a arribar a nous
usuaris. Tot aixo és bo, pero a vegades les institucions no s’adonen que si fins
aquell moment tenien un problema de preservacid, que era preservar l'original en
paper, en film o el material que sigui, a partir del moment de la digitalitzaci6 en pas-
sen a tenir dos: han de seguir mantenir, evidentment, aquest patrimoni analogic i, a
més a més, han de mantenir i preservar el nou patrimoni digital.

I sera aixi sense entrar a valorar si aquests objectes digitals només s’hauran de
mantenir durant un temps o ho seran per sempre, d’igual manera que, per exem-
ple, no tots els documents en paper es conserven durant segles. En el digital també
cal establir clares politiques de retencid i d’eliminacié.

El tema dels costos és molt important, i moltes institucions no se n’han ado-
nat. Han fet un esforg inversor amb la digitalitzacio, i també han fet un segon
esfor¢ inversor en crear el corresponent portal o sistema de consulta. Pero encara
cal afrontar una tercera inversié que moltes institucions no han endegat, que és
assegurar la seguretat informatica i la pervivencia a llarg termini dels continguts
digitals i 'accés a ells. Els riscos que assetgen els materials digitals sén nombrosos
ivan des dels virus informatics fins al fet que hi hagi una inundacié en el local que
acull els equips técnics, i fer front a aquests riscos requereix inversions en preser-
vacio digital que moltes institucions encara no estan fent.

La preservacio digital també és, després de les accions de digitalitzacio, I'al-
tim nouvingut al mén de la inversid cultural, en el qual s’han hagut de fer lloc a
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base de cops de colze. O, per dir-ho d’'una forma més clara, s’han fet inversions
en digitalitzacio, en portals de consulta digital i en preservacié digital a costa de
retallades en altres ambits culturals, com poden ser el muntatge de noves expo-
sicions o la restauracié de documents. Aixo s’ha hagut de fer perque els pressu-
postos dedicats a cultura no han augmentat per assumir les noves necessitats
generades pel mon digital. Les administracions publiques, per exemple, conti-
nuen generant documentacio, sigui en suport paper o de forma electronica, i
cada cop hi ha més objectes competint per ser catalogats, conservats, preservats
i difosos.

En I'ambit concret de la preservacié digital, la majoria de projectes s’estan
engegant al nostre pais sobre la base de diners que venen de projectes de recerca o
d’inversions puntuals. L’tltim cas és el finangament procedent de les ajudes Next
Generation. Els projectes generats d’aquesta manera a vegades estan sobredimen-
sionats a fi d’aprofitar 'oportunitat de financament que s’ha presentat, perd no
compten amb un pla economic per al seu manteniment. Recordem que aquestes
fonts de finangament no regular sovint paguen les inversions de consultoria, de
compra d’equipaments i d’instal-lacid, pero no les despeses de personal, de con-
sums o de llicéncies de programari al llarg dels anys segiients.

Els perills d’aquesta forma d’actuaci6 ja es van veure en la darrera crisi econo-
mica iniciada el 2008-2009. Llavors les institucions publiques van patir grans reta-
llades en els seus pressupostos ordinaris, que en algun cas va impedir renovar ser-
vidors que ja es trobaven fora de garantia per part del fabricant, amb el risc que
aixo suposava. Cal assenyalar que, en comparacié amb el patrimoni analogic, en
el patrimoni digital una manca d’inversi6 pot suposar facilment una pérdua total
de dades.

Cal, doncs, disposar de politiques a llarg termini amb finan¢ament propi. Les
actuals ajudes i inversions per a la digitalitzacié han de tenir el suport de plans
d’inversio estables dedicats al manteniment dels serveis digitals i a assegurar que
no es perdi la inversid ja realitzada. També s’ha d’evitar entrar en una competicio
pels recursos entre el patrimoni analogic i el patrimoni digital. Sovint I'un reforga
Ialtre; com ja hem vist en el cas de la premsa historica, el manteniment de les
copies digitals pot reforgar la conservacié dels originals en paper perqué ara
poden estar més resguardats de la seva manipulaci6 pel public, una font impor-
tant de deteriorament.

La preservacié digital té uns costos economics i també una elevada complexi-
tat técnica, pero que avui dia esta resolta en bona part. A nivell personal o a nivell
d’oficina les persones poden patir la pérdua de dades, perque s’han esborrat acci-
dentalment, perque hi ha entrat un virus o per altres causes. Pero, si s’entra en una
dinamica de gestid professional, avui en dia hi ha técniques disponibles que asse-
guren que no hi hagi cap problema per a la preservacié de les dades. Aixo significa
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disposar de diverses copies dels continguts i gestionar-les segons les normes ISO
corresponents i les bones practiques internacionals.’

Estretament lligat a la sostenibilitat economica tenim el problema del consum
energetic dels sistemes informatics.

Greenpeace va presentar un estudi d’ambit internacional® abans de la pande-
mia, en el qual calculava que, si tot el sector informatic i de telecomunicacions
mundial fos un pais, aquest seria el tercer pais més consumidor d’energia de tot
el mon, després de la Xina i dels Estats Units. El consum energétic lligat a la
informatica no fa més que créixer, per exemple amb el consum lligat als centres
de dades i a la intelligencia artificial. La preservaci6 del patrimoni digital reque-
reix mantenir copies en diversos centres de dades, alguns d’ells en el navol, fet que
suposa una factura econdmica important que va creixent segons s’incrementen
els materials que s’hi emmagatzemen.

4, LA VISIBILITAT DELS AGENTS

El mén digital també esta comportant un canvi important en la forma en que
els ciutadans accedeixen a consultar aquesta informacié digital respecte de com
ho feien amb els suports tradicionals. L’accés a la informacié digital no es fa pre-
sencialment sind en linia, i aquest és un dels seus grans avantatges: podem consul-
tar de forma instantania continguts que sén en llocs llunyans. Es tracta d’un gran
avantatge per als usuaris, perd des del punt de vista dels agents és un perill molt
gran. Els usuaris, els ciutadans, ara sovint no entren directament als portals que
ofereixen aquest patrimoni digital, siné que, a través d’una cerca que fan a Google o
en altres intermediaris, aquests els porten directament a la pagina del document,
o de la musica, o de la foto, o de 'objecte digital cercat. L'usuari obté el que desitja,
pero no s’assabenta de qui 'esta oferint, qui I’ha digitalitzat, qui esta mantenint el
servidor i qui esta fent les copies de seguretat; en definitiva, pot arribar a desco-
neixer quines son les institucions que s’estan preocupant pel patrimoni en el marc
d’una legislacié i un ambit determinat.

Aquest fenomen ja esta passant ara, perd augmentara encara més en el futur.
La incorporacid de la intel-ligéncia artificial als sistemes d’accés al patrimoni digi-
tal suposara, entre altres coses, que hom podra fer una cerca avangada assistida
per intel-ligéncia artificial i el resultat ens dura directament als documents sense

1. Per exemple: Reference Model for an Open Archival Information System (OAIS). CCSDS 650.0-M-
2. Recommended Practice. Magenta Book (juny 2012), Washington DC, Consultative Committee for
Space Data Systems (CCSDS). En linia: <http://public.ccsds.org/publications/archive/650x0m2.pdf>.

2. Clicking clean: Who is winning the race to build a green internet?, Greenpeace, 2017. En linia:
<https://www.greenpeace.de/publikationen/20170110_greenpeace_clicking_clean.pdf>.
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https://www.greenpeace.de/publikationen/20170110_greenpeace_clicking_clean.pdf
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passar per la pagina o la base de dades de la qual penjaven. Davant d’aixo, la
majoria d’usuaris estaran molt contents perque els resultats seran precisos i
satisfactoris. L’usuari, per exemple, haura demanat que necessita una fotografia
de Tortosa de I'any 1900 en la qual es vegi 'església i el pont, i que sigui d’alta
qualitat, i el sistema expert la hi proporcionara, pero si I'usuari no s’hi fixa prou
potser no sabra que aquest recurs procedeix de I'arxiu de Tortosa. I aquest desco-
neixement representa un gran perill, perqueg, si els ciutadans no saben qui fa les
coses, per que s’ha de pagar a aquests agents? De quina manera aquests agents,
que poden ser els arxius, les biblioteques, els museus, podran reivindicar a I'admi-
nistracid, o de qui depenguin, una dotacié economica correcta de personal i de
mitjans materials?

5. ACTUACIONS A CATALUNYA

Diverses institucions de Catalunya estan actuant de forma decidida per facili-
tar la preservaci6 del patrimoni digital. La Biblioteca de Catalunya,’ com a capda-
vantera del sistema bibliotecari catala, facilita a altres institucions, publiques i pri-
vades, que tirin endavant plans de digitalitzacié i que es preservin de forma adient
aquests materials.* El CSUC esta fent una funci6 similar amb les biblioteques de
les universitats;® i també destaquen els projectes de digitalitzaci6 de la xarxa d’ar-
xius comarcals;® els de I’ Ajuntament de Barcelona, sigui per mitja de I'Institut de
Cultura o de I’Arxiu Municipal de Barcelona;” la digitalitzaci6 i la difusié de fons
locals que la xarxa de biblioteques de la Diputaci6 de Barcelona agrupa en el seu
portal Trencadis;® la tasca de digitalitzacio i de salvaguarda del patrimoni filmic
que du a terme la Filmoteca de Catalunya;’® i tots els projectes digitals amb els
quals I'Institut Cartografic i Geologic de Catalunya difon tant la cartografia histo-
rica, ara digitalitzada,'” com la nova cartografia ja nascuda digital."" Tots els grans

3. Biblioteca de Catalunya. Fons digitalitzats. En linia: <https://www.bnc.cat/Fons-i-col-lecci-
ons/Fons-digitalitzats>.

4. Memoria Digital de Catalunya (MDC). En linia: <https://mdcl.csuc.cat/>.

5. Revistes Catalanes amb Accés Obert (RACO). En linia: <https://www.csuc.cat/ca/serveis/
revistes-catalanes-amb-acces-obert-raco>.

6. Arxius en linia: <https://arxiusenlinia.cultura.gencat.cat/>. XAC. Premsa digitalitzada:
<https://xacpremsa.cultura.gencat.cat/pandora/#top>.

7. Arxiu Municipal de Barcelona. En linia: <https://catalegarxiumunicipal.bcn.cat/>.

8. Trencadis. En linia: <https://trencadis.diba.cat/>.

9. Filmoteca de Catalunya. Centre de Conservacié i Restauracid. En linia: <https://filmoteca.
cat/web/ca/article/centre-de-conservacio-i-restauracio>.

10. Cartoteca Digital. En linia: <https://cartotecadigital.icgc.cat/>.

11. VISSIR. En linia: <https://www.icgc.cat/ca/Eines-i-visors/Visors/VISSIR>.


https://www.bnc.cat/Fons-i-col-leccions/Fons-digitalitzats
https://www.bnc.cat/Fons-i-col-leccions/Fons-digitalitzats
https://mdc1.csuc.cat/
https://www.csuc.cat/ca/serveis/revistes-catalanes-amb-acces-obert-raco
https://www.csuc.cat/ca/serveis/revistes-catalanes-amb-acces-obert-raco
https://arxiusenlinia.cultura.gencat.cat/
https://catalegarxiumunicipal.bcn.cat/
https://trencadis.diba.cat/
https://filmoteca.cat/web/ca/article/centre-de-conservacio-i-restauracio
https://filmoteca.cat/web/ca/article/centre-de-conservacio-i-restauracio
https://cartotecadigital.icgc.cat/
https://www.icgc.cat/ca/Eines-i-visors/Visors/VISSIR
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museus també compten amb plans de digitalitzacié dels seus fons; podem desta-
car el Museu Nacional d’Art de Catalunya'? i la Fundacio la Caixa."

Totes aquestes son institucions que han fet grans inversions i gracies a aixo ja
han acumulat un volum molt important de continguts digitals. Malauradament,
no sempre compten amb sistemes informatics suficientment robustos, segons les
bones practiques internacionals. Aquestes, per exemple, demanen que les institu-
cions disposin d'un minim de tres copies dels seus continguts, no simples copies
de seguretat sind copies que puguin operar de forma independent en cas d’'un
desastre. En el nostre pais la majoria d’institucions no disposen d’aquestes tres
copies, o no en disposen amb totes les funcionalitats desitjables. Si, en canvi,
mirem quina és la situacié als paisos nordics o als Estats Units, observarem que
alla sovint les institucions ja estan treballant per dotar-se de cinc i fins i tot set
copies. Si volem que el patrimoni digital de Catalunya pervisqui, caldra avangar
en la direccié d’aquests paisos.

L’altre problema important és la manca de solidesa econdomica. Moltes insti-
tucions catalanes, siguin de mida petita, mitjana o gran, no tenen assegurat el
finangcament suficient per mantenir les inversions ja realitzades fins ara i no haver
de dependre d’aportacions extraordinaries procedents de projectes experimen-
tals. Un cas d’aquests es va viure a la Biblioteca de Catalunya, on la darrera crisi
economica va suposar importants retallades en el pressupost que, entre altres
coses, van comportar la practica paralitzacié del projecte «Padicat», el servei
encarregat de preservar la web catalana.'

Amb aquesta situacid, de precarietat de plantilles i de pressupostos, hem de
tenir un neguit bastant gran sobre la pervivencia del nostre patrimoni digital, ja
no d’aqui a cent anys, sin6 fins i tot d’aqui a deu anys.

6. NOUS REPTES DEL FUTUR

Tenim, per tant, un patrimoni digital del qual ara mateix és dificil establir els
limits. La digitalitzaci6 esta arribant a tots els ambits d’activitat, pero d’aixo en fa
poc temps i ens falta perspectiva historica; és licit, doncs, que hom pugui tenir
dubtes sobre el valor patrimonial d’alguns d’aquests elements digitals.

Els darrers avencgos en intel-ligéncia artificial generativa ens porten a creure
que la produccié massiva d’objectes digitals tindra un impacte important ben
aviat, i aquest impacte ens obligara a repensar ja no si ens trobem davant d’objec-
tes creats per humans, sino6 si tenen un valor que cal preservar. I al seu darrere

12. MNAC. En linia: <https://www.museunacional.cat/>.
13. CaixaForum+. En linia: <https://caixaforumplus.org/>.
14. Padicat. En linia: <https://www.padicat.cat/>.


https://www.museunacional.cat/
https://caixaforumplus.org/
https://www.padicat.cat/
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tenim la problematica de I'atribucié de I'autoria i dels drets de propietat intel-lec-
tual. Uns problemes que caldra resoldre si volem que aquests objectes digitals es
puguin oferir amb garanties a la ciutadania en el present immediat i en el futur.

Aquesta gran producci6 de coneixement, sigui creada per persones o per pro-
grames automatitzats, cal que sigui recollida, emmagatzemada, inventariada,
catalogada o conservada per posar-la a disposicié de qualsevol usuari del futur. No
és res diferent del que han fet i segueixen fent els museus, els arxius i les biblioteques
amb altres tipus de materials. Aqui el dubte que pot haver-hi és si els agents han de
ser els mateixos o, en concordanga, amb la transformaci6 dels objectes, cal que els
agents del patrimoni també es transformin, per exemple agregant funcions o
redistribuint responsabilitats entre ells. Aquest és un altre debat que viurem els
propers anys.



Monica BORRELL GIRO DOI: 10.2436/15.7100.02.9
El patrimoni: coneixement, conservacio i difusié
Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 2025, p. 73-81

4. Context i reptes de la gestio de museus

MONICA BORRELL GIRO
Directora del Museu Nacional Arqueologic de Tarragona

1. PRESENTACIO

Teniu en aquestes linies la conferéncia de la taula rodona preparatoria del
document cientific transversal de I'Institut d’Estudis Catalans sobre El patrimoni:
coneixement, conservacio i difusié. Una participacié que tenia la voluntat de ser
una reflexio des de la practica activa, la del dia a dia, en el camp dels museus. Tot
i que pot semblar una realitat compacta, d’un sector i un col-lectiu reduit, rere la
paraula museu hi ha realitats molt diverses, per la seva naturalesa, per la titulari-
tat, per la localitzacié o per les dimensions de les institucions. Aixi mateix, els
museus sén molt complexos per la diversitat de funcions que han d’assumir
—fins i tot les organitzacions més petites i en I'ambit local—, en qué junt amb la
funcié de museu hi ha la d’arxiu, biblioteca o diposit arqueologic o la gestié del
patrimoni arquitectonic o arqueologic de I'entorn, amb un ventall de reptes socials i
culturals per endavant.

Per la voluntat d’establir un marc de reflexid, no entraré en I'analisi de profu-
si6 de dades, que, d’altra banda, podem trobar —amb les seves mancances— en
altres forums, informes i documents de sintesi, com els informes anuals de 'estat
dela culturaideles arts del CONCA,' que radiografia la situaci6 de les politiques i
les actuacions de les administracions; les dades de visitants del Patrimoni publica-
des pel Departament de Cultura;® la radiografia i I’analisi vinculades al Pla de

1. Enlinia: <https://conca.gencat.cat/ca/publicacions/informe-anual-conca/>.
2. Enlinia: <https://cultura.gencat.cat/ca/temes/museus/dades/>.


https://conca.gencat.cat/ca/publicacions/informe-anual-conca/
https://cultura.gencat.cat/ca/temes/museus/dades/
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Museus 2030;® o les dades i els estudis recollits per 'Observatori de Publics del
Patrimoni Cultural de Catalunya.*

En resum, des de la reflexié del context general en qué ens trobem actualment
els museus, emfatitzaré en els reptes que encarem, sobretot socialment.

2. CONTEXT GENERAL

2.1. Unentorn global

Sense voler caure en 'alarmisme, no podem fer una analisi dels museus sense
atendre el seu entorn, ja que no som aliens a una realitat i a un context global con-
vulsos i extremadament canviants. Voldria destacar tres fets.

Encara que sembla que hagim passat pagina, tot just acabem de superar una
pandeémia mundial que ens ha deixat conseqiiéncies socials i ha suposat un canvi
en els habits de consum, com posen de manifest les dades de freqiientacié dels
nostres centres, que han anat remuntant progressivament des de 2020 pero encara
no arriben a xifres de 2019. Un altre aspecte clau com a conseqiiéncia de la pande-
mia, i que sembla ben consolidat, és 'acceleracié de la irrupcié del mon digital en
tots els ambits de la nostra activitat.

Per una altra banda, la percepci6 en els darrers temps és que, periodicament,
tenim esclats de crisi a escala internacional, fruit de conflictes o de vel-leitats poli-
tiques que, tot i venir de 'altre extrem del mdn, tenen un resso immediat a casa
nostra i impacten, per exemple, en el cost de 'energia o de les materies primeres:
aixo fa que algunes institucions tinguin dificultats per assumir la despesa ener-
getica i ocasiona un trasbals en processos complexos i llargs com les licitacions
d’obres.

I no podriem deixar de fer esment al context de crisi climatica, que, sense ser
objecte d’analisi en la seva dimensi6 ecologica i humanitaria mundial, se’ns ha fet
ben evident amb el seu impacte en habits, consums, costos economics i socials, i
també en les nostres organitzacions. La proteccié del patrimoni en contextos
extrems —de sequera, pluges o temporals— o la protecci6 dels nostres visitants o
conciutadans davant les temperatures extremes séon exemples de les realitats que
hem de gestionar actualment, siguin quines siguin les nostres capacitats.

3. En linia: <https://cultura.gencat.cat/ca/departament/plans-i-programes/ambit-sectorial/
museus-2030-pla-de-museus-de-catalunya/>.
4. Enlinia: <https://observatoripublics.icrpc.cat/cat/projectes.html?cat=all>.


https://cultura.gencat.cat/ca/departament/plans-i-programes/ambit-sectorial/museus-2030-pla-de-museus-de-catalunya/
https://cultura.gencat.cat/ca/departament/plans-i-programes/ambit-sectorial/museus-2030-pla-de-museus-de-catalunya/
https://observatoripublics.icrpc.cat/cat/projectes.html?cat=all
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2.2. El context normatiu i legislatiu

En aquest ambit voldria destacar dos aspectes: la inestabilitat i la carrega
burocratica.

Quant a la inestabilitat, només un exemple. En el moment en que es va plante-
jar aquesta taula rodona, la tardor de 2023, estavem pendents de la conformacié
de govern a Madrid com a resultat de les eleccions generals del juliol, mentre que
a casa nostra s’estava treballant en I'elaboracié dels pressupostos per al 2024.
Avui, nou mesos més tard, a Madrid i Catalunya tenim pressupostos prorrogats, i
a casa nostra estem pendents de la conformacié d’un nou govern.

En un altre ordre de coses, més enlla de la normativa propia del sector, del seu
envelliment i dels projectes de reforma que s’han iniciat, com la Llei dels drets cultu-
rals® o la Llei del patrimoni cultural catala,’ el sector no és alié a una sensaci6 abso-
lutament generalitzada de burocratitzacié de I'administracié publica.

Queda lluny la LRSAL de 2013, pero la seva incidéncia en 'ambit municipal
encara cueja, i hi podem afegir la Llei 9/2017 de contractes del sector public,
emmarcada en I'estrategia 2030 de la Uni6 Europea; o la nova normativa sobre
seguretat, I'esperat Codi d’accessibilitat’ i tantes d’altres que, sent necessaries, no
estan prou acompanyades dels recursos necessaris per a la seva implementacio.

D’altra banda, tot i que el desplegament de la gestio i tramitaci6 electronica®
ha estat molt important i clau durant la pandémia, no ha comportat una simplifi-
caci6 dels processos, ans al contrari.

No voldria deixar d’esmentar un altre repte normatiu amb qué ens trobem les
administracions en els darrers anys, concretament el de la reduccié de la tempo-
ralitat en els treballadors publics,” que obliga a resoldre milers de processos selec-
tius en totes les administracions abans del 31 de desembre de 2024. Plantilles, per
cert, especialment envellides, fruit de 'amortitzacio sistematica de places i de la
baixa taxa de reposicio arran de les successives crisis economiques.

5. Enlinia: <https://participa.gencat.cat/processes/avllei-drets-culturals>.

6. En linia: <https://participa.gencat.cat/processes/lleipatrimonicultural>.

7. «Real Decreto 193/2023, de 21 de marzo, por el que se regulan las condiciones basicas de
accesibilidad y no discriminacion de las personas con discapacidad para el acceso y utilizacion de los
bienes y servicios a disposicion del ptblico». Decret 209/2023, de 28 de novembre, pel qual s’aprova
el Codi d’accessibilitat de Catalunya.

8. «Ley 11/2007, de 22 de junio, de acceso electronico de los ciudadanos a los Servicios Publicos».

9. «Real Decreto-ley 14/2021, de 6 de julio, de medidas urgentes para la reducciéon de la tempo-
ralidad en el empleo publico».


https://participa.gencat.cat/processes/avllei-drets-culturals
https://participa.gencat.cat/processes/lleipatrimonicultural
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2.3. Reptes comuns als museus

Tot i que ja fa decennis que es desplega la Llei de patrimoni i de museus,
seguim arrossegant reptes i esculls cronics com a institucions encarregades de
vetllar pel patrimoni. Un exemple ben clar és com dues de les funcions basiques,
les de conservacid i preservacio6 del patrimoni i les d’inventari i documentacié
dels nostres fons, presenten unes mancances croniques. Hi ha un motiu comd, la
manca de recursos i de personal, especialment en 'ambit de la conservacio-res-
tauracid, com posa de manifest el nombre reduit de museus que tenen professio-
nals en les plantilles. Quant a la feina d’inventari i documentacio, s’hi afegeix una
problematica especialment important, com és la gestié dels diposits arqueologics
i, en conseqiiencia, la gestid de les reserves dels museus.

Més enlla de casuistiques particulars, la gent de museus també coincidirem en
altres mancances que no ens permeten créixer i desplegar el nostre potencial.
D’una banda, la migradesa de la recerca sobre les col-leccions i el patrimoni, pero
també la recerca sobre I'accié museologica; de I'altra, les dificultats del ple desple-
gament del potencial del mén digital en tots els ambits museistics. Pero en
podriem esmentar molts altres, de reptes. Des de fa anys, els museus han de comu-
nicar estrategicament, desenvolupar una accié educativa per a la globalitat dels
nostres usuaris, generar productes turistics per als passavolants, contribuir al
benestar social...

Per aconseguir-ho calen recursos, coordinacid, accié d’inspeccid, d’acompa-
nyament i de control i politiques fermes perque els museus, més enlla de les
voluntats dels seus titulars, comptin amb una dotacié de recursos humans i un
compromis d’inversions a mitja i llarg termini que garanteixin el seu paper com a
institucions fortes i estratégiques en 'ambit patrimonial, cultural i també social,
amb arrelament al seu entorn i projeccié de pais.

Podriem seguir insistint en tot allo que ens fa feixuc el dia a dia, ja que és molt
dificil revertir inércies i mancances arrossegades des de fa décades. Pero perme-
teu-me que trenqui una llanga a favor d’algunes iniciatives que s’estan duent a
terme en I'ambit politic i legislatiu i operatiu.

3. CONTEXT ACTUAL DEL PATRIMONI I ELS MUSEUS
3.1. Dotacié pressupostaria

Un dels elements clau per copsar una societat és el paper i el pes de la cultura
en els seus pressupostos publics. El sector de la cultura, com és habitual, va ser
profundament castigat amb la crisi de 2008. El 2019, el moviment Actua



CONTEXT I REPTES DE LA GESTIO DE MUSEUS 77

Cultura 2 %'° va agrupar representants de I'ambit de les arts escéniques, musi-
cals, audiovisuals, arts i editors, entre d’altres, en la reivindicacio de trencar una
inércia en la infradotaci6 del sector, que s’havia enquistat des de 2013 i que tot
just representava el 0,65 % del pressupost catala, per assolir la fita emblematica
de la dedicacio del 2 % del pressupost de Catalunya a la cultura.

L’any 2020 hi va haver un increment després de sis anys d’estancament. Els
301,8 ME€ significaven tornar a valors de 2013. Amb pressupostos prorrogats, no
va ser fins al 2022 que es va fer un aveng fins al 1,3 % i el 2023 fins a assolir el
1,5%." La prorroga pressupostaria de 2024'* no ens permet saber si I'increment
previst fins al 1,7 % podria haver estat I'avantsala del cobejat 2 %. Enguany ens
quedem amb 476,8 ME, és a dir, una aportaci6 de 60 €/habitant.

3.2. Revisio de lleis

La normativa que regeix actualment el nostre sector es va aprovar basicament
en la década dels anys noranta."” La primera va ser la Llei de museus, el 1990, i el
1993 es va aprovar la Llei del patrimoni cultural catala. Es van succeir ordres i
decrets de desplegament, que es demostren, avui, insuficients.

Aquest any 2024, abans de la convocatoria d’eleccions, s’estava revisant una
part d’aquest marc normatiu. D’una banda, estava acabant I'avantprojecte de Llei
de drets culturals, com a pas previ a 'aprovacié de Govern i el posterior tramit
parlamentari. Aixi mateix, per6 en un estadi menys avangat, estava engegada la
revisié de la Llei del patrimoni cultural. La revisi6é del marc normatiu és necessa-
ria per adequar-lo a I'evolucié de la societat i les seves necessitats. En sén exem-
ples, ben simples i evidents, 'evolucio del concepte de museu i la seva reformula-
ci6 per part de 'ICOM —no exempta de debat—, o el plantejament que s’ha fet
dels objectius de desenvolupament sostenible per part dela UNESCO, amb postu-
lats que intenten fixar nous valors.

El procés de redaccio legislatiu és llarg i feixuc per naturalesa, pel seu abast i
per 'acompliment dels procediments normatius; per tant, son projectes que facil-
ment acaben depassant I'horitzé d’una legislatura. En aquest context d’inestabili-
tat politica a que hem estat sotmesos en els darrers temps, amb unes legislatures

10. Enlinia: <https://www.instagram.com/actua.cultura/>.

11. En linia: <https://drac.cultura.gencat.cat/bitstream/handle/20.500.12368/32121/CLT_
Pressupostos_2023_Cultura_Viva.pdf>.

12. En linia: <https://economia.gencat.cat/ca/ambits-actuacio/pressupostos/2024/prorro-
ga-dels-pressupostos-2024/>.

13. Enlinia: <https://cultura.gencat.cat/ca/temes/museus/recursos/normativa/index.html>.


https://www.instagram.com/actua.cultura/
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que no han arribat a una durada de tres anys de mitjana, entomar un repte com
aquest és encara més urgent i necessari.

3.3. Consell de la Mancomunitat Cultural

El marg de 2019, s’anunciava la creaci6 del Consell de la Mancomunitat Cultu-
ral, conjuntament amb les quatre diputacions, amb I'objectiu de coordinar les poli-
tiques culturals entre 'administracié de la Generalitat i 'administracié local. En un
pais com el nostre, amb una distribucié desigual de poblacid i, per extensio,
d’equipaments i d’oportunitats d’accés a la cultura, i amb una diversitat d’admi-
nistracions, I'existencia d’'un organ de coordinacid és cabdal, prengui la forma
que prengui. Més enlla de les suspicacies que pot generar la noticia, especialment
pel bagatge d’iniciatives d’aquest caire fallides, crec que seria una gran oportuni-
tat de treballar en una planificacié i una gestié de recursos mancomunades que
potenciessin la coordinacié politica i, per tant, la planificacid, i no només 'opti-
mitzacio de recursos, sind la seva potenciacio.

3.4. Estratégia Patrimoni Cultural 2030

Som al 2024 i qualsevol anunci d’Estrategia 2030 ja és, de fet, al tombar la canto-
nada. Tot i aix0, la presentacié el passat 17 d’abril de I'Estratégia Patrimoni Cultural
2030 a carrec de la directora general de patrimoni crec que va ser una bona noticia.
Les politiques han de tenir objectius clars i s’han de fixar rumbs que siguin com-
prensibles i materialitzables, posant de relleu les prioritats i fent visibles els assoli-
ments que es produeixen en el cami. No és el primer pla ni tampoc sera el darrer,
pero els processos de planificacié estratégica poden proporcionar entorns i opor-
tunitats de revisio, replantejament i reordenacid i, per tant, noves perspectives de
desenvolupament.

Aquest procés de reflexi6 interna i externa ha implicat tant la Direccié Gene-
ral del Patrimoni Cultural, amb els equips de totes les seves arees, com I’Ageéncia
Catalana del Patrimoni Cultural, també amb els equips de tots els seus serveis i
equipaments. En un treball conjunt a nivell tecnic s’han fixat vint-i-cinc projectes
clau que, en bona mesura, pretenen abordar, reordenar i potenciar aspectes cab-
dals i troncals de la gesti6 del patrimoni cultural del pais. I el més important és
que els equips motors els conformen de forma transversal persones directament

14. En linia: <https://cultura.gencat.cat/web/.content/02-DEPARTAMENT/04-plans-progra-
mes/01-plans-sectorials/pla-patrimoni-2030/estrategia-2030-patrimoni-cultural-de-catalunya2.pdf>.


https://cultura.gencat.cat/web/.content/02-DEPARTAMENT/04-plans-programes/01-plans-sectorials/pla-patrimoni-2030/estrategia-2030-patrimoni-cultural-de-catalunya2.pdf
https://cultura.gencat.cat/web/.content/02-DEPARTAMENT/04-plans-programes/01-plans-sectorials/pla-patrimoni-2030/estrategia-2030-patrimoni-cultural-de-catalunya2.pdf
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implicades en les tematiques, pero de serveis i arees diferents. Es clar que per a
I'arqueologia necessitem la concurrencia dels conservadors-restauradors, dels
museus o dels arquitectes, entre d’altres professionals, de la mateixa manera que
els reptes del mon digital han de comptar amb els documentalistes o els media-
dors, pero fins ara no ens haviem assegut junts. Alguns equips ja estan treballant,
algunes d’aquestes linies estrategiques estan sent objecte de revisio, i tant de bo
que segueixin endavant.

3.5. Canvisenl’Ageénciaila DG

Aquest plantejament transversal en el desenvolupament de I'Estrategia Patri-
moni 2030 respon també a una voluntat de redefinicié i tancament d’un procés
que es va concretar el gener de 2014 amb la posada en marxa de I’Agencia Cata-
lana del Patrimoni Cultural (ACdPC), una entitat de dret ptblic que té com a
missio gestionar el patrimoni cultural de la Generalitat amb criteris d’integritat,
sostenibilitat i eficiencia. La creacié d’una entitat com I’Ageéncia no és un fet aillat
irespon al’evolucié dels models de gesti, com posa de manifest que I'any 2001 la
Generalitat gestionés vint-i-cinc entitats d’aquesta naturalesa i que enguany n’hi
hagi quaranta-nou, inclosa TACdPC. L’experiencia ens diu que hi ha opcions
millors i pitjors, pero que seran els recursos i la capacitat de gestié amb que es
dotara I'organitzacié el que la faran més efectiva o menys.

Actualment estan en marxa la revisié d’estatuts, la concrecié d’un contrac-
te-programa i la negociacié d’un conveni col-lectiu, cosa que proporcionaria a
I’Ageéncia un marc de gestié més ben definit, més autonom i més acord amb l'es-
perit de la creacié d’'una empresa de dret public com és.

3.6. Desplegament del Pla de Museus 2030

El Departament de Cultura ha anat desplegant tot un seguit de plans sectorials
amb l'objectiu d’'impulsar, estratégicament, 'accid en els diferents ambits de com-
peténcia, entre ells «Museus 2030. Pla de Museus de Catalunya». Fruit d’'un pro-
cés d’analisi i reflexid, compartit ampliament amb el sector a través de taules de
contrast, presentat el 2017 i aprovat pel Govern el 2020, actualment s’esta desple-
gant el Pla d’actuacions 2022-2025.

El context en queé va comengar la implementacié del pla no va ser gaire favora-
ble per la manca de recursos interns i pel context del moment, coincidint amb la
pandémia. Tot i aixi, amb I'impuls del Servei de Museus i la seva capacitat d’aglu-
tinar la resta d’agents implicats (museus, diputacions, altres direccions generals i,
fins i tot, empreses), el pla ha anat desplegant-se, fidel a les linies estratégiques
marcades i comptant amb el compromis del sector. Tot i les mancances que patim
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il’anhel que els museus comptessin amb més suport i recursos, el Pla de museus i
la seva actualitzacio amb les actuacions dels anys 2022-2025 ha avangat amb la
implementacid de les eines de gestié per acompanyar-lo, ja sigui amb el desple-
gament, I'enfortiment i la coordinacié de les xarxes territorials i tematiques i els
museus de suport territorial; els programes nacionals com el Re-Org i el pla de
reserves, de gestio de la documentacid, Museus i Salut, etc.; o 'empenta del
suport tecnic i economic especific, ja sigui en la implementacié de plans d’accessi-
bilitat, de la normativa de seguretat o de mesures d’eficiéncia energetica; en la
major dotacié economica en les linies de subvenci6 i la creacié de noves linies
d’impuls; incorporant, interioritzant i promovent programes amb una clara
orientacio social, siguin d’inclusid, accessibilitat, salut o educacid; i, no menys
important, treballant transversalment amb altres departaments, sectors i inter-
locutors.

4. QUINS SON ELS REPTES I LES OPORTUNITATS DE FUTUR?

En aquestes linies tot just hi ha una visi6 global d’una realitat complexa i can-
viant com és la dels museus. De la mateixa manera que han quedat per abordar
aspectes com els de la formacié dels nostres futurs professionals, I'externalitzacié
de serveis i de gestio, la precaritzacio laboral, entre molts d’altres, sera dificil fer
una valoracid propositiva que abasti la diversitat de reptes que s’han plantejat. Tot
i aix0, crec que hi ha alguns aspectes cabdals que cal tenir en compte.

Tal com he volgut presentar, en el mdon dels museus i del patrimoni patim una
situacio6 cronica d’afebliment que hem de gestionar en un context global incert i
canviant, perd hem d’aprofitar el seguit d’iniciatives que estan en marxa i que
apunten a una voluntat de redrecament.

Cal una actualitzaci6 legislativa que emmarqui i fixi el paper dels museus com
a gestors del patrimoni, un desplegament que compti amb la dotacid pressuposta-
ria i de recursos adients i 'efectiva execucié de la funcié d’inspeccié amb la volun-
tat d’acompanyar les nostres institucions.

Aquestes eines ens permetrien fixar, per normativa, uns criteris d’estandards
per als museus, reforcar-nos i posicionar-nos en la linia de les biblioteques o els
arxius.

En un sector amb una diversitat d’administracions i entitats titulars, és impor-
tant repartir aquelles responsabilitats que puguin ser assumibles per cadascuna de
les parts. Aquest pot ser un cami per enfortir el sector, d’entrada, en aquells museus
que es considera que han de formar part del sistema. A aquest nivell d’acci6 se li pot
afegir un altre de transversal superior, a través d’un sistema territorial, la funcié
cooperativa de les xarxes i la col-laboraci6 entre administracions com fixen les linies
estrategiques del Pla de Museus. L’experiencia del desplegament de les xarxes
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territorials i tematiques i dels museus de suport territorial s’ha demostrat una eina
molt valuosa i util.

Sigui en un o altre nivell d’accid, sén cabdals tres factors. El primer, el lide-
ratge del Servei de Museus. El segon, la informacid, les dades i les eines de gestio
objectives que ens dotin d’un marc adient per a la presa de decisions de gestio, i,
en aquest sentit, el Mapa de museus de Catalunya® proporciona un marc teoricide
gestio que pot donar impuls per fer un salt endavant. I, finalment, que hi hagi les
dotacions adequades, ja que si no és aixi poden provocar 'efecte contrari, el d’ofec
i constrenyiment.

Una acci6 global. Els programes que actualment s’estan desplegant en relacié
amb el programari de documentaci6 i les reserves mancomunades son passos per
avancar en la resoluci6 dels problemes estructurals cronics que esmentavem.
Aqui hi ha molt de debat, pero, més enlla de 'impacte individual i concret als
museus, poden ser oportunitats per fer politiques de pais.

Enfortir-nos com a institucions culturals i socials ens permetra preparar-nos i
superar les noves dificultats que se’ns presenten i que ja no son del sector, sind
globals, com els reptes relacionats amb el canvi climatic i I'eficiencia energetica o
els relacionats amb l'accessibilitat universal. De vegades ens sorprenem quan
algun activista gosa materialitzar la seva reivindicacié atemptant contra el patri-
moni, el llegat i la memoria compartida. Ens sembla una contradiccié flagrant.
Pero és un senyal de les mancances i els limits de la nostra accio, de la distancia
entre la nostra realitat i la de la gent. On queda encara molt cami per recorrer és
en la democratitzacié de la cultura, en I'accés universal. La cultura pot ser trans-
formadora si construim ponts i obrim portes a la gent, a tota la gent, i interac-
tuem; si no ho fem aixi, seguirem parlant i debatent només entre nosaltres. Aqui
rau el veritable canvi.

Aquestes mesures han de servir perque els museus exerceixin amb garanties el
seu paper com a agent social i de canvi, d’influencia i d’impacte en la nostra socie-
tat. Aquest és un paper que fa temps que estan fent molts museus, no només els
grans, sind també els locals, els petits, i és una estratégia que s’esta implementant
ara i que s’esta demostrant i materialitzant en els avencos a través dels plans d’ac-
tuacions. Poden ser temes recurrents, pero és la realitat actual i, com ha estat fins
ara, requereix un compromis que hem d’assolir entre tots.

15. En linia: <https://cultura.gencat.cat/web/.content/dgpc/museus/08.recursos/publicaci-
ons/quaderns/06_equips_gestio_def.pdf>.


https://cultura.gencat.cat/web/.content/dgpc/museus/08.recursos/publicacions/quaderns/06_equips_gestio_def.pdf
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5. Exposar, exposar-se: reptes i tendéncies
expositives majors als museus contemporanis
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Director del Museu d’Arqueologia de Catalunya

«L’exposici6 és el mitja per excel-léncia del museu, I'instrument del seu llenguatge
particular», afirmava el gran museoleg frances Georges-Henry Riviere, un dels
impulsors durant els anys setanta del segle xx del moviment de 'anomenada
«nova museologia», linia de pensament i accié museologica en qué m’he format
intel-lectualment, i els principis i els metodes d’actuacié de la qual sempre he
admirat i he intentat aplicar en tots els projectes en qué he participat i en totes les
institucions que he dirigit.

L’afirmacid de Riviére ha d’emmarcar-se també dins del corrent de pensa-
ment i recerca semiologic internacional que durant aquell periode va inaugurar
—entre altres destacats teorics i estudiosos del moén de la comunicacio— el nord-
america Marshall MacLuhan (1911-1980), especialment d’enca de la publicacio,
I'any 1964, del seu llibre Understanding Media: The Extensions of Man, on escrigué
la coneguda frase «El mitja és el missatge».

D’acord amb aquests postulats, es pot dir que els museus es comuniquen i
parlen sobretot a través de les seves exposicions. No debades, tota exposicié i, per
extensio, tota programacio6 expositiva son essencialment un acte de comunicacio.

Aixi, acomplint la tasca d’exposar, els museus també s’exposen, i aixo en un
doble sentit: d’'una banda, corrent riscos per les opcions expositives preses... o des-
cartades!; de I'altra, perqueé a través de les seves exposicions ens mostren qui sén real-
ment, com pensen i quins valors defensen, que volen i a qui s’adrecen. En tot cas, la
consciéncia i les implicacions positives i negatives d’aquest fet constitueixen una
dimensi6 de I'activitat institucional que, actualment, cap museu no hauria d’ignorar.

Certament, la construccié d’un llenguatge expositiu propi, identificat com a
tal tant dins com fora del museu, constitueix un procés complex en qué intervé
una gran diversitat de factors. Com assenyalava abans, la missi6 i, sobretot, la
visio i els valors que assumeix i defensa la institucio constitueixen el pal de paller o
la clau de volta de tota 'estructura.
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Pero hi ha altres quatre factors que també em semblen especialment determi-
nants a ’hora de configurar la gramatica i el llenguatge expositiu d’'un museu.

En primer lloc, cal esmentar la naturalesa, la tipologia i el nombre de les col-
leccions que en constitueixen el patrimoni i que, en primera instancia, condicio-
nen I'abast del seu ambit tematic d’actuaci6 potencial i, alhora, també de la seva
percepcio social i mediatica.

En segon lloc, esdevé també transcendent el coneixement del nombre i la
tipologia dels publics, reals i potencials, identificats per la institucio, i en la mesura
del possible, el coneixement també de les necessitats, els interessos i les expectati-
ves que tenen.

En tercer lloc, cal considerar la naturalesa i el pes de les tradicions museografi-
ques vigents en la instituci6 i, alhora, el marge de flexibilitat que aquestes tradicions
possibiliten.

Finalment, el paisatge requereix, a més, no negligir la part que representa el
nombre i la tipologia dels recursos economics, tecnics i, sobretot, humans de que
el centre disposa. En aquest sentit, aquest ultim element esmentat, és a dir, les per-
sones que participen en el procés de definicid i implementacié d’aquest llenguatge
i, especialment, el seu grau de talent i experiéncia, el seu taranna més innovador o
més convencional i, en tltima instancia, la seva particular mirada i els seus gustos
estétics em semblen ingredients d’'un pes determinant. No debades, soc dels
museolegs que pensen que tota exposicié és una forma i un producte d’expressio
estética i simbolica de caracter col-lectiu, assimilable en bona part a una pel-liculao a
una representacio teatral. I aixo, en la mesura que estic pregonament convengut que
existeix també un «art d’exposar» que, a diferéncia d’altres arts i expressions visuals
contemporanies, no ha obtingut encara el ple reconeixement académic, social i
mediatic que mereix.

Des d’aquesta perspectiva suara exposada, que considera les diverses dimensi-
ons i implicacions de I'acte expositiu, esdevé més facil identificar els reptes i, per
extensio, les opcions i les tendéncies expositives en els museus d’arqueologia con-
temporanis, qiiestions de reflexi6 sobre les quals em varen demanar que parlés els
organitzadors de la jornada i que —diguem-ho clarament d’entrada— em sem-
blen exactament les mateixes que per a la resta de 'ecosistema museistic actual,
tant a Catalunya com arreu del mon.

Si comencem pels reptes, considero que hi ha quatre principis o conceptes
especialment rellevants per plantejar la problematica i, en conseqiiéncia, per guiar
la meva intervencio:

o desenvolupament sostenible
o inclusi6 i igualtat de genere
o democratitzacié

« entreteniment educatiu
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Els tres primers constitueixen una condensacid, condicionada per la limitacié
de temps de la meva intervencid, dels 17 Objectius de Desenvolupament Sostenible
(ODS) —objectius universals, integradors i ambiciosos— que guien la implemen-
tacié de I’Agenda 2030 de les Nacions Unides per al Desenvolupament Sostenible,
aprovada el 25 de setembre de 2015.

Com molts de vostes ja saben, les tematiques que aborden van des de la
pobresa, la fam, la pau, la salut, 'educacio, les desigualtats, la inclusié i la pros-
peritat economica fins a la proteccio del planeta, la lluita contra el canvi climatic,
les ciutats i els territoris, 'energia, el consum i la produccio.

En els tres primers grans reptes, i estretament vinculat amb tots ells, m’ha
semblat també adient singularitzar la problematica especifica de 'edutainment o
entreteniment educatiu, aplicada a 'ambit museistic i, concretament, expositiu.
En especial connexié amb aquest ultim element, s’obre també la possibilitat de
plantejar el repte que suposa la vertiginosa evolucié de les noves tecnologies i, en
particular, del desenvolupament de la IA —la intel-ligéncia artificial— i la seva
aplicacio potencial dins el camp expositiu.

1. DESENVOLUPAMENT SOSTENIBLE

D’acord amb la Declaracié de Rio aprovada a la reunié de la Conferéncia de les
Nacions Unides sobre el Medi Ambient i el Desenvolupament, celebrada a Rio de
Janeiro el 1992, el concepte fa referéncia sobretot a «un desenvolupament que satis-
faci les necessitats de les generacions presents sense comprometre les possibilitats
de les generacions futures perque puguin atendre les seves propies necessitats».

El primer repte, doncs, que s’ha de considerar és el de treballar per esdevenir
un green museurn o museu verd. Amb aquesta denominacié em refereixo sobretot
a la voluntat per convertir-se en una institucié que incorpora conceptes de soste-
nibilitat a les seves operacions, la seva programacio i les seves instal-lacions.

Reduir, reutilitzar, reciclar, aquest és el mantra que hem de recitar els museus
compromesos amb aquesta linia d’actuacio i que, aplicat especificament a 'ambit
expositiu, determina 'adopcié d’estandards i protocols per desenvolupar el tre-
ball expositiu amb criteris de sostenibilitat, en els quals s’acostuma a considerar i
avaluar, per damunt de tot, vuit elements que s’utilitzen habitualment en el dis-
seny d’exposicions:

1) Materials rapidament renovables

2) Reutilitzacio de recursos

3) Contingut reciclat

4) Avaluacié de la vida final

5) Materials de baixes emissions

6) TFusta certificada
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7) Conservacio
8) Materials de proximitat

D’altra banda, també en el camp expositiu, i en relacié amb I'objectiu de
reduir emissions, cal afegir a aquesta llista els sistemes de transport dels objectes
en préstec.

El moviment per la conscienciaci6 i la crida pel compromis dels museus en la
lluita contra el canvi climatic i la preservacio6 de la biodiversitat —una de les preo-
cupacions més grans de la humanitat contemporania— ha emergit amb forca
durant les dues ultimes deécades i, sens dubte, constituira un eix i un parametre
fonamental i central de la praxi museistica i expositiva futura.

2. INCLUSIO I IGUALTAT DE GENERE

Lanoci6 d’inclusid constitueix també un tema central en les preocupacions de
les institucions museistiques contemporanies pel que fa a les seves politiques
publiques, pero també a la seva politica de gestié i el seu model economic.

Certament, I'interes dels museus pel seu public no és nou. Ja que al principi dela
meva intervencié m’he referit al moviment de la «nova museologia», em sembla
adient recordar que en 'anomenada Declaracié de Santiago de Xile, celebrada I'any
1972 i que constitueix un dels pilars d’aquesta tendencia museistica, ja es reclamava
una «major utilitat social» dels museus i «que serveixin millor la societat».

Més recentment, el 2016, la UNESCO, en la seva 38a Conferéncia General,
celebrada a Paris el 17 de novembre de 2015, va reafirmar 'abast d’aquesta funcié
museistica: «Els museus son espais publics vitals» i «el paper social dels museus
constitueix la seva rad de ser». Aquest paper social del museu pretén contribuir a
cohesionar les nostres societats contemporanies. Com a conseqiiencia, es generen
transformacions profundes en les practiques museistiques vinculades a la inclusié
social, que reflecteixen una tendéncia actual de tota la museologia internacional.

Aixi, d’enga almenys els darrers vint anys, nombroses iniciatives per incloure
i donar cabuda a diferents publics als museus han obert noves vies de reflexi6
sobre les practiques professionals i I'evolucié de les professions associades a dife-
rents categories de museus. Actor per a la societat i en la societat, el museu desen-
volupa, entre altres actuacions, noves formes de mediacio, treballa 'accessibilitat,
qiiestiona les representacions dels professionals, reflexiona sobre els publics per
«incloure» i, alhora, inicia col-laboracions amb nous actors.

Aqui, el repte i la lluita indefugible sén, primer de tot, erradicar o, si més no, fer
minvar totes aquelles barreres que impedeixen 'accés lliure i ple ala cultura i el patri-
moni a tots els col-lectius socials, ja siguin de caracter fisic, intel-lectual, social, cultu-
ral o economic. El ventall de criteris que cal considerar i, alhora, integrar en I'ambit
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estrictament expositiu és molt divers, de manera que cal donar resposta a problema-
tiques lligades a I'accessibilitat universal, fisica i intel-lectual, a la creacio i la imple-
mentacio de recursos especifics per a col-lectius amb diversitat funcional, etc.

En connexié amb el repte de la inclusio, se situa també el que m’atreveixo a
qualificar d’'implementacié d’una mirada humanista més gran, en la mesura que
aquesta mirada reafirma una série de principis étics universals que han de consti-
tuir el mateix fonament d’un plantejament integrador de la finalitat i 'organitza-
cié de 'educacio per a tothom. Aquest plantejament té conseqiiéncies a I’hora
d’idear procediments d’aprenentatge que afavoreixin ’'adquisicié del coneixe-
ment adequat i la formacié de competéncies al servei de tota la humanitat.

Aixi, el plantejament humanista aborda el debat sobre 'educacié més enlla de
la funci¢ utilitaria que compleix el desenvolupament economic. Es preocupa abans
que res per la inclusié i per una educacié que no exclogui ni margini. Funciona com
a guia per afrontar la transformacié del panorama de I'aprenentatge a escala mun-
dial, en que la funcié dels docents i d’altres educadors continua sent primordial
per facilitar aquest aprenentatge amb vista a un desenvolupament sostenible per a
tothom.

En paral-lel, dins el concepte d’inclusié s’aixopluga també el problema lligat a
les qliestions de representativitat social i igualtat de genere. En aquest sentit, cal
tenir present la capacitat de les institucions museistiques de crear i, alhora, legiti-
mar imatges i representacions socials.

Per sort, els esforgos per garantir la perspectiva de genere en els discursos i les
representacions vehiculats pels museus i, especialment, en les seves exposicions,
estables o temporals, prenen cada dia més importancia en I'agenda de molts
museus arreu del mon i també al nostre pais. Al mateix temps, el repte comenca a
fer-se extensiu en relacié amb la presenciaila presa en consideracié de les sensibi-
litats d’altres col-lectius humans que, legitimament, també aspiren a tenir visibili-
tat i representativitat social dins 'ambit museistic.

Certament, totes aquestes consideracions, plantejaments i constrenyiments
fan molt més complexos la creacié i el desenvolupament expositiu, per6 hi donen
una dimensi6é més etica i humana i, fins i tot, més apassionant.

3. DEMOCRATITZACIO

En connexi6 amb els objectius i els reptes de la inclusié i la justicia social, cal
situar també els nous horitzons que planteja I’eixamplament del concepte de
democratitzacié dins 'ambit cultural i, en particular, la seva aplicacié potencial en
el camp expositiu.

Hem d’evocar aqui, encara que sigui amb pinzellada gruixuda, la problema-
tica i els reptes que deriven de tres qiiestions.
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En primer lloc, les exigéncies que planteja 'anomenada «ciéncia ciutadana»,
que hem d’entendre com una manera de produir nou coneixement cientific a tra-
vés d’un projecte estructurat de recerca col-lectiva, participativa i oberta, impulsat
per diferents tipus d’actors, els quals no exerceixen necessariament dins dels
ambits académics. Aixi, comencen a aixecar-se veus, dins i fora del mén museis-
tic, que afirmen que el conservador o la conservadora ja no sén els tnics actors
legitimats per construir el discurs expositiu.

En segon lloc, cal fer esment del tema candent de la «descolonitzacié» dels
museus, que n’afecta molts, fins i tot al nostre pais.

Finalment, en relacié amb el repte d’assolir una democratitzacié més gran,
encara vull situar el problema dels aspectes étics del financament privat dels museus
i, per extensio, de les exposicions i altres productes que aquests desenvolupen.

Certament, com la resta d’organitzacions socials i culturals, les institucions
museistiques necessiten el mecenatge i 'esponsoritzacid. Pero hi ha limits etics i
morals que cal considerar, i els responsables culturals comencen a aprendre que
tot no s’hi val, que «el fi no justifica els mitjans».

En aquest sentit, hi ha ja un codi de deontologia de 'TCOM que forneix un
marc de referéncia per abordar aquestes qiiestions. Pero també hi ha molts
museus que es doten de cartes o codis étics en materia de donacions i practiques
de mecenatge i esponsoritzacio. Adequar-se a allo que és «politicament correcte»,
almenys en aquesta dimensi6 i amb tots els pros i contres que pot comportar,
esdevé un altre repte que els museus hauran de considerar amb més atencio en el
transcurs dels anys vinents, i que els atorgara una preséncia més gran en els debats
publics que tractin d’aquesta qiiestio.

4. ENTRETENIMENT EDUCATIU

Finalment, en aquesta passejada a vol d’ocell pels reptes i les tendencies en el
mon expositiu que us estic proposant, em sembla també necessari introduir la pro-
blematica de 'anomenat 'entreteniment educatiu, expressioé que, en el context
museistic, prefereixo utilitzar en lloc de les més genériques «lleure» o «oci cultural».
El concepte que utilitzo és una simple traduccio al catala del terme anglosax6 edu-
taintment, que remet al resultat de la unio entre educacio i entreteniment, i fa refe-
réncia a una metodologia educativa que integra elements de diversi6 a la finalitat
formativa.

Hem de tenir present la subtil pero creixent deriva i posicionament dels
museus i, en especial, de les exposicions cap a aquest sector del lleure i 'oci cultu-
ral. Bé, algt pot dir que els museus sempre hi han estat. I potser, abans, un pudor
elitista o una ferma conviccié sobre la finalitat educativa primigenia del medi ens
impedia dir-ho d’'una manera clara i contundent.
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Sense voler aprofundir en el debat, em limito a assenyalar que, per a una gran
part de les persones que visiten un museu, la visita lliure es produeix quasi sempre
en un temps i en un context d’oci, amb una dimensid i un interes cultural més o
menys grans.

D’altra banda, els museus i les seves exposicions s’integren dins un ecosistema
deT’oci cultural altament competitiu, en que ja no son els tnics actors: basta recor-
dar que, en aquest moment, entre les propostes culturals que tenen més éxit, tant
ala nostra ciutat com en altres llocs d’arreu del moén, hi ha les anomenades «expo-
sicions immersives», algunes de les quals ofereixen experiencies que volen fer
recordar les que son propies d’institucions museistiques i culturals convencio-
nals, pero sense arribar a ser-ho.

El «gran public» i, especialment, sectors importants de les noves generacions
hi acudeixen en massa i en gaudeixen, sense tenir gaire en consideracio els preus
d’entrada. D’altra banda, aquestes noves propostes expositives estan adquirint
una aura de gran modernitat, sén cools i, tard o d’hora, contribuiran a modelar els
gustos iles preferencies de determinades tipologies de visitants, amb el risc conse-
qiient que els allunyin d’altres propostes expositives més tradicionals.

Certament, el fenomen ha estat possible gracies a I'espectacular desenvolupa-
ment de les noves tecnologies, un sector que cada any ofereix noves eines i pro-
ductes tecnologics que defineixen tot un camp experimental nou, altament com-
plex, pero visualment molt atractiu. I és d’esperar que 'evolucié del sector sera
encara més gran en els anys que venen, especialment d’enga del desenvolupament
potencial de la IA —la intel-ligencia artificial — i la seva possible incidencia i apli-
cacid en el sector de la creacio artistica i cultural i, en general, de les activitats d’oci
i temps lliure.

Més enlla de plantejar la necessitat que els museus i les exposicions temporals
estiguin més oberts a aquests nous recursos tecnologics, que, d’altra banda, reque-
reixen uns pressupostos de que al nostre pais disposen pocs museus, vull
referir-me a dos conceptes que el desenvolupament d’aquests nous productes
expositius situa com a referencials. En refereixo, d’'una banda, al concepte d’ex-
periencia de visita i, de I'altra, i intimament associat al primer, el de storytelling o
técnica de creacio tant del relat expositiu com de la mateixa experiencia de visita a
I'exposicio.

Els estudiosos i els analistes del problema ens adverteixen que molts visitants
acudeixen a museus i exposicions i els freqiienten perque, sobretot, volen viure
«experiencies» singulars i interessants, i aixo tant des del punt de vista intel-lectual
com sensorial, social i emocional.

La motivacio ja no és ara principalment «aprendre» o «cultivar-se intel-lectual-
ment». Hi ha també qui vol viure una situaci6 d’interacci6 personal amb altres, qui vol
jugar i manipular, qui vol escoltar histories i qui, fent-ho, vol sentir i emocionar-se.
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D’una vegada per sempre, els museus hem d’assumir que tenim publics molt
diversos i, sovint, contradictoris, una part dels quals valora una experiéncia de
visita al museu que integri dimensions més enlla de I'intel-lecte i, sovint, més pro-
peres al joc 0 a les emocions. Sense ser I'tinica de les tipologies de visitants possi-
bles, '’homo ludens ja fa temps que freqiienta els nostres museus i les nostres expo-
sicions, i ens demana i ens demanara una atencio i una oferta més grans de les que
tradicionalment li hem atorgat, a risc de deixar d’interessar-lo.

Certament, els centres que considerin aquesta problematica i assumeixin el
repte hauran de disposar dels professionals competents amb aquests tipus de nous
productes, com ara aquests nous creadors de storytelling, perdoneu-me un cop
més aquest anglicisme per referir-me a I'activitat de conceptualitzaci i disseny
global de I'experiencia expositiva.

5. EL DEBAT SOBRE LA NOVA DEFINICIO DE MUSEU A L’ICOM
DELS ULTIMS ANYS

A tall de conclusi6 de la meva intervencio, voldria insistir de nou en el pregon
i accelerat procés de transformacié que actualment viu la institucié museistica
arreu del mon, i que parcialment he anat abordant en parlar dels nous reptes a que
s’ha de fer front.

Tanmateix, no em sembla un procés nou o recent. Com ja he assenyalat,
endinsa les seves arrels en debats sobre el rol social del museu de dimensi6 histo-
rica molt més llarga i profunda (la «xnova museologia» a qué em referia en 'evoca-
ci6 inicial de Georges-Henry Riviére en comengar la meva intervencio ja té més
de cinquanta anys i, sens dubte, també recupera i incorpora preocupacions, relats
i debats molt més antics.

Una vegada vaig llegir un proverbi arab que diu: «Els homes s’assemblen més
al seu temps que als seus pares», i crec que el seu significat es pot aplicar perfecta-
ment al mén museistic i expositiu contemporani. No debades vivim un temps
d’intens canvi social i cultural, amb la crisi climatica, la globalitzacid i el desenvo-
lupament creixent de les noves tecnologies com a gran tel6 de fons. Certament, les
nostres societats canvien i, alhora, també ho fan els nostres museus.

Aquesta nova mutacio i aquest eixamplament del museu cap a nous territoris
han quedat també reflectits i palesos en el viu debat que, en el si de 'ICOM, s’ha
desenvolupat des de fa alguns anys entorn de la nova definicié d’aquesta institu-
cio cultural. Aixi, després de discutir-ho intermitentment durant quasi dotze anys
(dotze anys!), el 24 d’agost de 2022, en el marc de la 26a Conferéncia General cele-
brada a Praga, ’Assemblea General Extraordinaria de 'ICOM va aprovar final-
ment una nova definicié de museu:
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«Un museu és una institucié permanent, sense anim de lucre, al servei de la
societat, que es dedica a la recerca, la recollida, la conservacio, la interpretacio i
I'exposicié del patrimoni material i immaterial. Obert al public, accessible i inclu-
siu, fomenta la diversitat i la sostenibilitat. Els museus funcionen i es comuniquen
de manera ética i professional, amb la participaci6 de comunitats diverses. Oferei-
xen al seu public experiéncies variades d’educacio, entreteniment, reflexié i inter-
canvi de coneixements».

En subratllo i destaco especialment alguns mots i expressions noves, que no
figuraven en les definicions anteriors de museu fetes per 'ICOM, d’en¢a de la seva
creacio I'any 1946: accessible, inclusiu, que fomenta la diversitat i la sostenibilitat,
que funciona i es comunica de manera ética i professional, que ofereix al seu
public experiéncies variades. Mots i conceptes nous per dibuixar nous contorns
del'espaiila praxi museistica, per orientar-ne i perfilar-ne el rol i funcié social.

Més que en el passat, avui els museus evolucionen i canvien de manera pre-
gonaiaccelerada, i, en conseqiiéncia, les tipologies i les practiques expositives que
implementen també ho fan. Aixi, més enlla del tema o les col-leccions que expo-
sen o les visions disciplinaries que els orienten, els trets que em semblen verdade-
rament essencials i ttils per intentar proposar una tipologia museistica i exposi-
tiva sén la manera i la intensitat com els museus assimilen i integren els grans
reptes que els acabo d’exposar.

Certament, avui en dia ja no hi ha una tinica manera de gestionar museus i, per
extensio, de fer exposicions. Conscientment o no, cada institucié museistica i, aixi
mateix, cada col-lectiu laboral que la integra, amb els limits que imposen la seva
dependeéncia institucional i els seus recursos técnics i economics, en construeix i
en configura una de propia i especifica, sovint la que considera més adient a la
seva visio i els seus valors. I, fent-ho, el museu s’exposa i pren un risc: no debades,
insisteixo, «exposar és, sempre, exposar-se».
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1. Els reptes del patrimoni cientific, técnic i industrial

ANTONI RocA ROSELL
Seccio de Ciéncies i Tecnologia. Institut d’Estudis Catalans

El patrimoni cientific, técnic i industrial és aquell que engloba les activitats de
coneixement i de transformaci6 de la natura. La ciéncia, d’'una banda, ha acabat
essent una activitat organitzada per al coneixement en uns camps molt variats —tot
i que molt interrelacionats— com poden ser les matematiques, la fisica, la quimica o
la biologia. Els objectius poden ser el coneixement «pur», pero també les seves apli-
cacions. La gesti6 de les dades, I'astronomia, el coneixement dels materials, la bio-
logia del cancer, per exemple, troben camps d’aplicacié en alguns casos molt
directa. La técnica, per la seva banda, busca processos o artefactes per donar solu-
cions a problemes que les persones hem plantejat i als quals la natura no respon o
no ho fa com voldriem. Aquesta cerca de solucions es basa en el coneixement, no
solament el coneixement cientific sin6 també el coneixement practic, aquell al
qual s’arriba «fent coses». Volar, per exemple, troba una solucié molt sofisticada
en els ocells. Els humans, combinant la resistencia a I'aire de superficies amb la
velocitat, aconseguiren dissenyar els primers aeroplans a principi del segle xx. El
coneixement de la fisica de fluids, la dels materials, la perfeccié dels motors, etc., ha
permes un vol practic, tot i que esta molt lluny del que és capag de portar a terme un
pardal. Tant en la ciéncia com en la técnica hi ha les activitats de formaci6 i divulga-
cid. Finalment, el moén de la salut i la sanitat es troba encavalcat entre la recerca cien-
tifica i les seves aplicacions, les xarxes assistencials, els centres de salut, etc.

En el patrimoni industrial trobem el conjunt de les activitats transformadores,
de produccié agraria, d’extraccié de materials, de manufactura i de serveis, on
incloem el transport i les comunicacions, a més dels processos de gestio. Les fabri-
ques son un element distintiu del desenvolupament industrial, per6 no I'tnic. Ho és
la industria agricola, les xarxes de distribuci6 (de gas, d’electricitat), les xarxes de
transport (camins, carreteres, vies férries), hi ha els tallers de disseny basats en la
informatica. La construccié i el disseny de les ciutats i dels paisatges —'urba-
nisme— han estat profundament transformades en les societats industrials.
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A més, la ciéncia, la técnica i la inddstria tenen un patrimoni immaterial molt
ric i variat. Sovint, és 'element fonamental de la transmissié de sabers i de saber-fer.
Finalment, no hi ha dubte del pes de la cultura industrial en modelar 'art, la musica
ilaliteratura.

L’estudi del patrimoni cientific, técnic i industrial és, doncs, un element
imprescindible per coneixer el patrimoni de la humanitat. Per estudiar-lo, la pre-
servacio és molt rellevant. La documentacié es pot conservar en biblioteques i
arxius; els objectes —instruments, maquines, etc.— poden conservar-se en
museus. Els edificis poden preservar-se mitjancant la seva reutilitzacid. Es clar
que un dels principals reptes és com orientar els estudis i com gestionar la conser-
vacio i la preservacid. Hi ha testimonis del patrimoni cientific, tecnic i industrial
que han desaparegut, altres estan a punt de desapareixer. Tanmateix, son les soci-
etats i les seves autoritats les que tenen la darrera paraula sobre assumir o no
aquest patrimoni.

Probablement, del que tenim més consciencia és del patrimoni industrial,
entre altres coses perque 'obsolescencia fa que instal-lacions i processos relati-
vament recents esdevinguin historics. L’auge de les ciutats ha ocupat moltes
zones industrials, no sempre de manera respectuosa amb el passat. Les instal-la-
cions industrials historiques sovint sén imponents, pero aixo no vol dir que
s’assumeixin com a patrimoni. Els objectes técnics, les maquines i els instru-
ments son molt més vulnerables. La trajectoria final, el tancament d’una com-
panyia, sovint se suavitza en desprendre’s d’aquest tipus de patrimoni. Al mateix
temps, sovint el patrimoni técnic és banal, almenys quan no representa un objecte
singular. El patrimoni cientific pateix del fet que 'opini6 publica no identifica I'acti-
vitat cientifica com una activitat rellevant. Algunes institucions valoren el seu patri-
moni, pero, en aquest cas, s’hi afegeix la problematica dels arxius, unes institucions
que entre nosaltres no s6n prou reconegudes ni per les autoritats ni per la gent cor-
rent. Les lleis sobre arxius de Catalunya, per exemple, sén molt clares i ben orienta-
des, perd no compten amb el suport (no només financer) que mereixerien.

En la sessi6 del 23 de gener de 2024, Rosa Serra, historiadora, va parlar de les
colonies agricoles i industrials, un element molt destacat del nostre patrimoni
industrial. Les colonies industrials es desenvoluparen sobretot en el darrer terg
del segle x1x, principalment al llarg dels rius més rellevants, el Llobregat i el Ter;
en aquestes colonies trobem, a més de patrimoni industrial, patrimoni social, cultu-
ral i cientific. Tot i que s’han portat a terme moltes iniciatives d’estudi, preservacio i
reutilitzacio, les colonies necessiten més esforcos, inclosa una millor i més com-
pleta protecci6 oficial. Trinitat Pradell, fisica experimental, va explicar la seva
experiéncia d’aplicar metodes d’analisi molt sofisticats (microscopia electronica,
llum de sincrotrd, etc.) per estudiar la composicio de peces ceramiques i de vidre
antigues i medievals i examinar-ne la tecnologia. Un dels seus objectius és
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I'enginyeria inversa, de cara a descobrir els metodes tecnics artesanals dels quals
gairebé només tenim el resultat en forma de peces de ceramica o de vidre que s’han
conservat. Xavier Roqué, historiador de la ciéncia, parla de la vulnerabilitat del
patrimoni cientific, aquell que testimonia I'activitat de persones i institucions de
doceénciaide recerca. Menciona la seva experiéncia en crear el SAC (Servei d’Arxius
de Ciencia), que ofereix una guia dels arxius existents i, quan és possible, assesso-
rament per a la seva salvaguarda i gestié. Com a exemple de vulnerabilitat, posa el
cas de l'arxiu personal de Joan Oro, que es preserva gracies a I'interes dels seus
descendents, davant el poc interes de les institucions, tot i la rellevancia de la per-
sonalitat d’Ord. Marta Jordi, historiadora de la ciencia, presenta les iniciatives que
s’estan portant a terme sobre el patrimoni cientific i industrial de Menorca. L'Insti-
tut Menorqui d’Estudis ha creat una comissi6 de treball que es proposa impulsar i
coordinar les recerques i les accions en aquest camp. Es sabut que Menorca, amb un
patrimoni natural i cultural excepcional, té una arrelada tradicié manufacturera
iindustrial. Finalment, Alfons Zarzoso i Josep Simon, historiadors de la ciéncia, van
presentar un decaleg sobre el patrimoni medic, inclosa una proposta per habili-
tar 'antic dispensari antituberculés de Barcelona, una joia arquitectonica d’estil
racionalista, obra de Josep Lluis Sert, Joan Baptista Subirana i Josep Torres Clavé
—membres del GATCPAC—, avui en dia sense s, per acollir-hi una col-leccio
del patrimoni meédic catala.
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2. Colonies industrials a Catalunya. Diversitat,
complexitat i reptes

Rosa SERRA ROTES
Ambit de Recerques del Bergueda

1. INTRODUCCIO

Les colonies industrials, enteses com a nuclis de poblament industrials situats
en zones rurals, son un dels fenomens més caracteristics del procés d’industrialit-
zacid de Catalunya, tant pel model industrial, empresarial i social que van desen-
volupar com perque han esdevingut un dels trets més singulars del paisatge de les
conques fluvials del Ter i del Llobregat, i dels seus afluents, on es concentren la
majoria de les colonies téxtils. De la ma de les colonies, aquestes valls fluvials van
deixar de ser espais rurals i es van industrialitzar i urbanitzar.

Les colonies textils son les més importants en nombre i també les més cone-
gudes i estudiades, pero no les uniques. Es van fundar colonies que allotjaven
poblacié dedicada a altres activitats industrials com la mineria, la metal-lurgia, el
ciment, la quimica, el ferrocarril, la produccié d’hidroelectricitat i la producci6
agropecuaria, per exemple.

Ens proposem explicar aquest fenomen complex, a partir d’una extensa bibli-
ografia, destacant el marc legislatiu que va desenvolupar el fenomen, I'evolucio i
la implementaci6 geografica del model colonial i la importancia del llegat patri-
monial material i immaterial, amb una ultima reflexié sobre el repte de la seva
conservacié i posada en valor.

2. EL MARC LEGISLATIU

La legislaci6 sobre colonies s’ha de relacionar estretament amb el desig de
posar remei a un dels problemes de I'Estat espanyol, el despoblament de les zones
rurals. El primer projecte de colonitzacié important fou el que van impulsar,
durant el regnat de Carles III, els ministres il-lustrats Campomanes, Aranda i Ola-
vide, i que té com a exemples destacats la colonitzacié de Sierra Morena (Jaén) o
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Nueva Andalucia (Cordova), el projecte de colonitzacié del cami de Madrid a
Extremadura, el de la colonitzacié d’Alctudia i la fundacié de Sant Carles de La
Rapita, que el ministre Floridablanca volia convertir en un gran enclavament
comercial a la badia dels Alfacs.

Amb aquests precedents és logic que a partir de 1833, quan s’inicia el llarg i
dificil cami de la creacié d’un estat liberal, la colonitzacié agraria continués essent
una qiiestié d’alt interes. Fou durant els curts periodes de govern progressista que
s’inicia la reforma agraria amb les lleis de Desamortitzacié del sol —Mendizébal,
1836, i Madoz, 1855— i les complementaries, una de les quals fou la Llei de colo-
nies de 1855, seguida de la de 1866 ila de 1868.

La del 1855 era una llei relacionada directament també amb les de ferrocarrils
i la de societats anonimes de crédit, també del periode 1855-1856, totes polémi-
ques, i 'objectiu era transformar i modernitzar el camp espanyol, que és gairebé el
mateix que dir el pais, perque a mitjan segle x1x Espanya era, en la seva totalitat,
un pais rural. Només cal repassar les xifres: 15 milions i escaig d’habitants, dels
quals només un 44 % es podien considerar poblaci6 activa, i d’aquest percentatge
el sector agrari representava el 63,5 %, seguit del 25,5 % del sector serveis (criats,
comerg, clergat, etc.) i un 12 % del sector secundari (artesanat i industria). L’espe-
ranga de vida dels espanyols de mitjan segle x1x era de 35 anys, la taxa de mortali-
tat d’un 29 %o i la de natalitat, del 34 %o.

La poca eficacia de la Llei de 1855 obliga a una tercera reforma, la de 3 de juny de
1868 —la de 1866 no va entrar en vigor—, que fou decisiva per al futur de les colo-
nies agricoles i per a les eminentment industrials. Coincideix amb un altre paquet
legislatiu important, amb les dues llleis d’aigiies, la de 1866 ila de 1879, la d’Ensan-
ches (1864) de Madrid i Barcelona i la de desamortitzacio del subsol (1866).

La Llei d’aigiies de 1879 establia els usos de I'aigua: proveiment a poblacions, a
ferrocarrils, regs, navegacio, molins, fabriques, barques i ponts flotants, i contem-
plava la concessio a perpetuitat per a establiments industrials fins que l'article va
quedar sense efecte el 1921, per tal de poder encaixar els aprofitaments hidroelec-
trics.

La Llei de colonies de 1868 posa les bases per a 'auténtic desenvolupament de
colonies industrials, perqueé I'article primer indicava que una industria no agri-
cola que estigués situada en una zona rural estaria exempta de la contribucié
industrial sempre que formés part de poblacié rural. Amb tot, el principal objec-
tiu era la creacié d’establiments agroindustrials, la mecanitzacié de I'explotacié i
la introducci6 de nous conreus, especialment la vinya, 'olivera i els arbres frui-
ters, i el sanejament de terres ermes. Pero una cosa era la llei i altra la seva aplica-
cid, que requeria el desplegament dels reglaments i les ordres ministerials corres-
ponents, un procés que va tenir lloc entre 1871 i 1885.
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2.1. LaLleide colonies i els ajuntaments

La nova llei atorgava als ajuntaments un protagonisme destacat en el procés
de tramitacié de la sol-licitud, perqueé I’Ajuntament havia d’elaborar un informe
on calia detallar les caracteristiques principals dels terrenys susceptibles de rebre
I'estatut, el nombre d’edificis que havien de ser de nova construccio i per als
colons, és a dir, pels nous habitants de la colonia que havien de ser residents per-
manents. El cas de la colonia Vilaseca, a Sant Viceng de Torell6 (Osona), ho il-lus-
tra molt bé (Colomer, 1990: 162-183).

El 28 de desembre de 1879 Xavier Sindreu, soci d’Almeda, Sindreu y Puget,
envia a ’Ajuntament la petici6 per acollir-se a la llei de 1868. La instancia dirigida
al governador civil informava sobre la distancia de la colonia de Sant Viceng, on
vivien 25 families, i que el nucli industrial constava de dues fabriques, la dels pro-
pietaris que tramitaven 'expedient i la que havien llogat a Frederic Marcet.
L’Ajuntament, amb I'informe positiu dels tecnics i amb I'acord de la totalitat del
ple, envia la peticid al governador civil el 16 d’abril de 1880. Pocs mesos després, el
Ministeri de Foment, Agricultura i Industria responia favorablement.

La prerrogativa municipal provocava enfrontaments rellevants quan els infor-
mes no eren positius o no del tot favorables als impulsors del projecte de colonia. Es
el cas del marques del Duero que, en defensa de I'estatut per a la seva colonia de San
Pedro de Alcantara, s’enfronta a ’Ajuntament d’Estepona (Malaga), o el d’alguns
industrials cotoners catalans com els Viladomiu, que van mantenir un llarg plet
amb I’Ajuntament de Gironella (Bergueda) a 'hora d’interpretar la concessié de
Iestatut de colonia per a Viladomiu Vell i Viladomiu Nou, i que I’Ajuntament atri-
buia només ala primera colonia. L’Ajuntament osonenc de les Masies de Roda s’en-
fronta a Romul Bosch i Alsina, impulsor de la colonia textil de Codol Dret, i amb
Pierre Baurier, de la Salou Baurier, intentant no perdre els ingressos que suposava
per a un ajuntament petit 'exempcié de contribucions (Clua, 1995; Clua, 2001).

2.2. Els beneficis de la Llei de colonies

Els beneficis de la llei s’aplicaven segons les distancies que separaven la colo-
nia del nucli urba: d’1 a4 km: 15 anys; de 4 a 7 km, 20 anys, i més de 7 km, 25 anys.
A Texempcid dels impostos de consums, de la contribuci6 industrial o de qualse-
vol recarrec municipal, cal sumar-hi el permis d’armes gratuit —per als propieta-
ris, els encarregats, els administradors, els capatassos i tothom que es considerés
oportu— i el permis per explotar pedreres i construir forns de calg, de teules i
d’obra. També, la possibilitat de redimir els obrers de la colonia del servei militar
si feia un minim de quatre anys que residien a la colonia —els fills dels propietaris
en quedaven alliberats, i els dels administradors, els arrendataris i els capatassos,
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si tenien dos anys de residéncia—, i el dret a importar maquinaria amb només un
1% de I'aranzel.

Aquesta legislacio desperta I'interes de propietaris agricoles i d’emprenedors
industrials fins al punt que ajuntaments, diputacions, governs civils i el Ministeri
de Foment van quedar desbordats davant I’allau de peticions. Se n’han comptabi-
litzat 2.737, concentrades en algunes provincies i municipis. Al capdavant hi ha les
d’Almeria (673), Huelva (267), Malaga (202) i Tarragona, amb 247 expedients
resolts favorablement. (Paniagua, 1992: 81-1821 192).

Nombre de Tant per cent
Provincia colonies del total espanyol
Barcelona 8 0,3
Girona 4 0,1
Lleida 33 1,2
Tarragona 247 9,0

FonT: Paniagua (1992), p. 181-182.

A Tarragona, amb 244 colonies, la distribucio és també totalment irregular:

Provincia de Tarragona Nombre de colonies
Tivissa 23
Aiguamurcia 22
Tortosa 20
El Montmell 14
Amposta 11
El Perelld 10
El Catllar 10
Montreal 10
Altres municipis 124
Total 244

FonT: Paniagua (1992), p. 192, 210-211.
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No sabem quantes se’n van denegar, que devien ser moltes més que les que es
van concedir, ni tampoc quantes de les que van rebre I'estatut de colonia van saber
aprofitar els privilegis de la llei i van prosperar i complir els objectius basics de
colonitzaci6 agraria i de modernitzaci6 agricola. Algunes van patir els efectes
demolidors de la fil-loxera, que va arruinar projectes com, per exemple, el de les
colonies vitivinicoles de Campano (Cadis) i Plana Novella (Olivella, Garraf).

Pocs van desenvolupar auténtics projectes d’innovacié que, a més de complir
amb la colonitzacio, aconseguiren modernitzar I'activitat agricola i es van convertir
en referents, com és el cas de San Pedro de Alcantara, de Manuel Gutiérrez de la
Concha Irigoyen, marques del Duero, amb una explotaci6 dedicada a la produccié
de sucre ales finques de Marbella, Benahavis i Estepona, prop de 5.000 Ha de terres
fertils amb aigua abundant. O també el de la colonia agricola de Montg6 (Deénia),
impulsada pel Sindicato Agricola de Denia, que va dividir en una cinquantena de
lots de 3,5 Ha una extensa finca de més de 600 Ha. També fou referent el projecte
de la colonia agricola de Graugés (Avia, Bergueda) dels industrials textils Rosal.

Moltes colonies foren projectes de la noblesa terratinent, com és el cas de
Campano (Chiclana de la Frontera), propietat del marques de Bertemati; Santa
Eulalia (Alcoi), del comte d’Alctdia, o el Plantio de Remisa (Pozuelo de Alarcén,
Majadahonda, Aravaca y Las Rozas) de la marquesa de Remisa, filla de Gaspar de
Remisa. També fou iniciativa d’un noble, Ricardo Martel y Fernandez de Cérdoba,
comte de Torres Cabrera, els estatuts per les tres colonies agricoles d' Heredamiento
de Torres Cabrera, Llanos del Conde i colonia de Santa Isabel, a Cordova, i per a les
quals va intentar, sense eéxit, allargar els privilegis més enlla dels quinze anys con-
cedits.

Entre els fundadors hi ha politics com Ramdn de Campoamor, conegut per la
seva faceta de poeta i escriptor, que funda Dehesa de Campoamor a Orihuela
(Alacant), de gairebé 6.000 ha.

La llista és llarga, variada i complexa. Hi ha catalans que van impulsar projec-
tes de colonies lluny de casa, com és el cas de Josep Jaumandreu i Sitges, soci de la
companyia comercial Jaumandreu, Montserrat i Cia., que, instal-lat a Valéncia
des de 1862, es dedicava al comer¢ de vi i productes colonials i a la banca, i que va
fundar Villa Marfa, dedicada al conreu de tarongers.

2.3. Lasupressio de lallei de 1868 i els canvis legislatius

Finalment, la Llei de pressupostos del 30 de juny de 1892 disposa, en el seu
article 19, la suspensid de la tramitacié de noves concessions, aixi com la revisi6
de les que havien estat atorgades fins a aquell moment davant la sospita generalit-
zada que molts propietaris afavorits per la llei no havien complert amb els seus
compromisos.
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Ens cal aprofundir en I'estudi d’aquests centenars d’expedients denegats per
saber quants i per qué van ser desestimats i quin nivell de desenvolupament urba-
nistic i de serveis teorics oferien i, al mateix temps, poder saber quins industrials es
volien acollir als avantatges de I'estatut colonial abans de 1892 i quins no. No sabem
fins a quin punt funcionaven les inspeccions per comprovar in situ, per exemple,
les distancies als nuclis urbans o que, certament, I'empresari havia construit el
nombre d’habitatges estipulat, o fins a quin punt sufragava el sou del capella,
el metge o el mestre. Interessant també seria conéixer els noms dels procuradors
que feien el seguiment burocratic als despatxos del ministeri i del governador
civil, i quins ressorts politics feien servir per obtenir les concessions, i si els diputats
i els senadors catalans a Madrid jugaven algun paper destacat a 'hora d’aconseguir
resolucions favorables. Finalment la llei fou modificada, i no hi van faltar protestes.

L’advocat, economista i geograf Pere Estasen i Cortada (1855-1913) i Enric Prat
de la Riba (1870-1917) foren els principals defensors del sistema de colonies indus-
trials i de mantenir activa lallei per a les industrials. Estasen va escriure 'estudi enci-
clopedic Cataluia. Estudio acerca de las condiciones de su engrandecimiento y riqueza
de 1900 i a Derecho Industrial en Espafia, de 1901, on afirmava (Artal, 1989, p. 71-78):

Creemos que el criterio que se nota de algun tiempo a esta parte denegan-
do alas colonias industriales los beneficios de las agricolas, es equivocado, y
es indispensable que se adopte uno de los dos términos siguientes: o dotar
una ley de colonias industriales, o conceder todos los beneficios de las agrico-
las [...] debemos deplorar que nuestros Gobiernos y nuestros altos centros
directivos muestren este recelo y esa tendencia contraria a las colonias indus-
triales, siendo asi que procurar —contribuyendo de esta manera a resolver el
problema social— que se extendieran por toda la Peninsula estas institucio-
nes, bajo la base o patrén de las colonias industriales de Catalufia».

Enric Prat de la Riba (Serra, 2014, p. 52-65) és el defensor més conegut de les
colonies industrials. Els seus escrits sobre el tema formen part del corpus teoric
del que s’anomenava aleshores la «qiiestio social», i que desenvolupa en dues
obres de joventut: un article del 1897, «Algunas fabricas modelo en Inglaterra» ila
Ley Juridica de la industria. Estudios de filosofia juridica seguido de bases para la for-
macion de un codigo industrial, 1a seva tesi doctoral, ampliada i presentada el 1894 a
la Universitat Central de Madrid i publicada el 1898. Prat escriu en uns anys de
violencia anarquista, protagonitzada per accions individuals o per petits grups
que, deslligades de les estrategies sindicals, van colpir la societat catalana —sobre-
tot la barcelonina entre 1893 i 1897—, pero també I'espanyola i 'europea.

Les colonies que Prat considerava que eren exemple d’imitacié a Catalunya
no son cap de les franceses, ni tampoc la mitica New Lanark, que evidentment
hauria de conéixer; especialment, aquesta ultima s’havia convertit en un centre
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d’atraccio turistica, visitada per 3.000 persones entre 17951 1799. Bona part d’aquests
exemples més coneguts eren experiencies de 'anomenat socialisme utopic i, per tant,
no podien ser, de cap manera, model per a la Catalunya que volia el conservador Prat
dela Riba. Va decantar-se per elogiar tres colonies angleses que va conéixer a par-
tir d'un article publicat a la revista francesa Revue d’Economie Politique per Amelia
Sarah Levetus, una de les primeres dones economistes d’Europa, titulat
«Quelques fabriques modele en Angleterre»: la fabrica de xocolata i cacau dels
germans Cadbury (Birmingham), Sunlight Soap, després coneguda com a Port
Sunlight (Birkenhead) i Carrow Colony (Norwich) (Balcells, Ainaud de Lasarte,
1998, 11, p. 192).

Malgrat els esforcos per aconseguir allargar els privilegis de les lleis de colonies
a les industrials, les concessions de nous estatuts van quedar aturades —fins i tot
la d’Eusebi Gtiell no reeixi—, perque era evident que 'esperit de la llei era fruit de la
preocupacio de I'agrarisme, del qual no formaven part els projectes industrials.

La nova Llei de colonies de 1907, De colonizacion y repoblacion interior, va
excloure qualsevol projecte que no fos clarament agropecuari, va donar origen a
18 grups colonials distribuits per diferents provincies i va afectar 10.000 hecta-
rees, 5.000 destinades a conreus i la resta a explotacions forestals de tipus comu-
nal. A Catalunya no se’n va concedir cap.

Pero al marge de la llei, que només va atorgar, com veurem més endavant, 34
estatuts a colonies industrials a Catalunya, aquestes van proliferar i es van escam-
par per tot Catalunya. Ho van fer sense estatut, sense privilegis, sense exempcions
fiscals, i aix0 vol dir molt sobre I'eficacia del model, sobre la confianga que desper-
tava i, sobretot, sobre els enormes beneficis economics i socials que van generar i
sense els quals no haurien prosperat ni reeixit en la seva llarga vida. El model es va
mostrar efectiu per a molts dels projectes industrials que s'impulsaven als territo-
ris rurals que requerien ma d’obra, i aquesta només s’aconseguia creant les mini-
mes infraestructures residencials i de serveis indispensables per fer arrelar una
poblacié treballadora. Molts projectes industrials es van veure obligats a esdeve-
nir necessariament repobladors i urbanitzadors.

En sén els testimonis més coneguts les textils, les més nombroses, que van
transformar les valls fluvials del Llobregat i del Ter, i dels seus afluents, en corre-
dors urbans, pero també el de les colonies teéxtils de la Garrotxa, la Majem i la
Dusol (Planes d'Hostoles); la petita colonia de la Marfa, de Santa Eugénia de Ter,
avui Girona; les tres del terme municipal de Puigcerda (Cerdanya), la Simén
—abans coneguda com a colonia Samperi i colonia Salvadé—, la Balira o Valira i
la Teixidor-Naudon; la colonia obrera de can Bertrand, absorbida pel creixement
urba de Sant Feliu de Llobregat; la Colonia la Fabrica del pont d’Alentorn, al
municipi d’Artesa de Segre (Noguera), i les del canal de Pinyana, al Segria, la colo-
nia d’Alcanis (Rosselld), la colonia Casals d’Alfarras i la Mata de Pinyana.
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Grans colonies mineres, també sense estatut, foren les de la conca potassica
del Bages: Els Arquers, Manuela, Aramburu i El Escorial a Cardona, Santa Maria a
Stria, Vilafruns a Balsareny i la Botjosa a Sallent (Monge, Galera, 2005, p. 84-87;
Fabrega, 2005, p. 93-96; Balcells, Serra, 2019). La colonia de les mines de plom de
Bellmunt del Priorat (Font, 2003), les de la conca de Mequinensa (Fullana, 2009)
o les mineres berguedanes de La Consolacid, Sant Corneli i Sant Josep (Cercs), la
colonia la Vall de Peguera (Figols), la del Clot del Moro (Castellar de N'Hug) i les
més petites del Collet d’Eina (Guardiola de Bergueda) i Carburs Metal-lics (Berga)
(Balcells, Serra, 2019; Corominas, 2019; Serra, 2019).

3. COLONITZAR ERA POBLAR

A finals del segle x1x els projectes colonials havien de competir amb I'atractivi-
tat de la ciutat i del moén urba, ila permaneéncia en el moén rural no era possible sense
la modernitzacid técnica i 'oferta d’habitatges, serveis i oportunitats: es tractava de
retenir la poblacié i aconseguir una especialitzacié en el treball, indispensable per
assolir els objectius d'un projecte que ja era agroindustrial. Pero els resultats foren
molt discrets, especialment en el cas de les agricoles. A tall d’exemple, pero signifi-
catiu, és el de la familia Romero Robledo, que adquiri terres en el procés de desa-
mortitzacid i aconsegui el 1883 I'estatut de colonia per una extensio de terreny que
superava les 1.500 ha al municipi d’Antequera (Malaga), on van construir 23 cases i
van instal-lar a 37 colons. Francisco Romero Robledo va ser ministre de Foment
durant el regnat d’Amadeu I, ministre de Governaci6 durant el regnat d’Alfons XII,
ministre d'Ultramar i ministre de Gracia i Justicia durant la regéncia de Maria Cris-
tina, un exemple de fins a quin punt era estreta la relacié entre la legislaci6 colonial i
el poder politic i economic. Més escandalds és encara el cas del comte de Torreca-
brera, que obté els beneficis de colonia per a la finca de Torres Cabrera, 1.122 ha, on
construeix set cases al costat del seu palau i d’una estacié de tren; deu anys més tard,
i com a conseqiiéncia d’una inspeccio, se li retiraren els privilegis en comprovar que
les cases eren anteriors a 1868 i que estaven deshabitades.

Només un 1,3 % de les agricoles amb estatut tenien més de vint cases/edifica-
cions, i aixd no només és molt poc, sind que també vol dir que, en aplicacié estricta
de I'article 19 de la llei de 1868, 'Estat només havia de pagar els serveis basics
d’educacio, medics i religiosos a les colonies que superaven les cent cases/edifica-
cions; només tres reunien aquesta condicid. Eren la colonia de Las Herrerias, a
Puebla de Guzman (Huelva), impulsada a partir de 1880 per la companyia anglesa
The Bedel Metal & Chemical Co. Ltd. per a 'explotaci6 dels jaciments de pirites, i
on va construir 297 edificis i va establir 539 colons; la colonia de Ca N’Alou i Pla
dela Sinia, impulsada per Joan Alou Vich, més tard coneguda amb el nom de Por-
to-Colom a Fanalic (Mallorca), amb 560 Ha dedicades al cultiu de cereals,
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ametllers i figueres, que el 1881 comptava amb 270 habitants i arriba a tenir 105
cases; i la San Pedro de Alcantara (Marbella), amb 186 construccions. Cap d’elles
van cobrar de I’Estat pels serveis que van prestar perque mai hi va haver una dota-
ci6 pressupostaria per fer front a aquests compromisos.

De totes les colonies afavorides pels privilegis de la llei, les que compliren amb
escreix els objectius de la repoblacié foren les industrials. En son exemples de
repoblacié rural les colonies mineres, anomenades també poblats, impulsats per
la Sociedad de Minas de Cobre del Alosno (Puebla de Guzmdn, Huelva), amb 539
colons; el poblat miner de Minas del Horcajo, a Almodévar del Campo (Cor-
dova), i 'any 1883 la colonia minera d’Ogassa (Surroca, Ripolles), propietat de la
Compaiiia Ferroviaria Ferrocarril y Minas de San Juan de las Abadesas.

Els marquesos de Comillas van fer una aposta important impulsant la barri-
ada obrera i el conjunt industrial del Dique Matagordo construit per la Compa-
nyia Transatlantica del marques de Comillas al Puerto Real de la badia de Cadis,
la Colonia Obrera de las Minas de Orbo a la conca carbonifera de Paléncia i la més
coneguda de Bustiello, a Mieres (Asturies).

4. LES COLONIES INDUSTRIALS A CATALUNYA
4.1. Les colonies agricoles a Catalunya

A Catalunya, amb prop de 300 concessions —incloses les industrials textils,
mineres, papereres, salineres i agricoles—, ja s’han comencat a estudiar les grans
colonies agricoles com Grauges (Bergueda) (Noguera, 1988, p. 13-19; Serra, 2016,
p. 42-44; Serra, 2019, p. 197-210), les del Prat de Llobregat com la Ricarda (Serra,
2018, p. 12-15), les de 'Ebre, com la colonia San José o Mas de Bernis o el Mas del
Bisbe de Bitem o colonia Gassol (Gordillo, 2017, p. 331-337; Serra, 2017, p. 215-
226), Raimat, al Segria (Marti-Henneberg, Nadal, 2000, p. 159-180) i Castell del
Remei, a la Noguera (Mateu Giral, 2017), per exemple.

El fenomen de les colonies agricoles va tenir una revifalla a I'etapa franquista
de la ma de I'Instituto Nacional de Colonizacidn, un organisme creat a Espanya
durant l'octubre de 1939, dependent del Ministeri d’Agricultura, que fins a I'any
1975 va construir 264 nuclis de poblaci6 arreu de I'Estat espanyol, quatre a Catalu-
nya: Gimenells, Sucs i el Pla de la Font, al Segria, i Poblenou del Delta, al Montsia
(Valgaiion Barbera, 2016, p. 6-14).

4.2. Altres colonies agricoles amb objectius no agricoles

Les colonies agricoles, considerades com un dels punts de llanga de les noves
técniques agronomiques en el mén rural, van ser considerades com un espai
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privilegiat per regenerar col-lectius considerats xacres socials urbanes, una idea
vigent a Europa des de principis del segle x1x i que s’estenia des de les experien-
cies en el camp de I'educacio i la sanitat fins a les politiques penitenciaries, i que
alguns autors relacionen directament amb la proliferacié de colonies agricoles i
industrials (Fradera, 2000, p. 25-50).

Recloure, tancar, agrupar, en definitiva, controlar determinats col-lectius,
com és el cas dels joves delinqiients reclosos a la colonia penitenciaria de Mettray,
prop de Tours (Franga), es va convertir, a partir de 1840, en el model de colonia
agricola per a I'educacié de joves. El 1867 es comptabilitzaven a Alemanya 404
institucions que seguien aquest model, que també es va escampar a Suissa i Bel-
gica, on les cinc escoles de reforma masculines van passar a ser «escoles agrico-
les», transformades el 1896 en establiments mixtos, agricoles i industrials. També
van sorgir les colonies que controlaven pobres, com la colonia de pobres de Veen-
huizen, a Holanda, fundada pel general Johannes van den Bosch el 1832; els
pobres vivien en un reformatori voluntari que tenia com a objectiu reinserir-los,
pero que en poc temps va acabar convertit en una colonia-preso prop de la qual
se’n van construir més, transformant el territori nord-holandes en una regio6 peni-
tenciaria (Jansen, 2014).

A Espanya i a Catalunya, la pobresa era considerada entre politics i apologis-
tes conservadors de finals del segle x1x com una conseqiiencia de la fatalitat, deri-
vada de 'acci6 divina. Antoni Camps i Fabrés (1822-1882), un fabricant cintaire
de Manresa instal-lat a Barcelona, ho resumeix clarament en la seva obra Apuntes
sobre la cuestion industrial, prologada pel bisbe Morgades de Vic i editada a Man-
resa el 1894, que contenia els articles que 'autor havia publicat a El Semanario de
Manresa entre 1878 i 1884.

Filantrops i higienistes de mitjan segle x1x incorporaren els conceptes belgues
i francesos de «colonies agricoles lliures» i «colonies forcades», les primeres per a
simples indigents i orfes i les segones per als joves delinqiients. La colonia agricola
era considerada com un dispositiu molt eficag, tant que el 1874 es va proposar la
creacié de colonies agricoles penitenciaries a les colonies d’ultramar, concreta-
ment a les illes del golf de Guinea i a les Marianes, seguint el model de la Gran
Bretanya, que no passaren d’aquest estadi.

Entre els pocs exemples materialitzats, en aquest cas de colonies agricoles per
a menores moralmente abandonados, hi ha el cas de les colonies fundades pel sacer-
dot Josep Pedragosa i Monclus (1872- 1954), concretament la Casa de Familia
(1905) ila granja-escola de Plegamans (1910), al servei de la infancia abandonada,
ila colonia industrial de Nostra Senyora del Port. També hi ha I'obra de Ramon
Albé (1872-1955) (Santolaria Sierra 2009, 357-370), figura clau del catolicisme
social, que el 1928 va fundar 'Obra Tutelar Agraria (OTA), amb les colonies de
Santa Maria de Gimenells, amb més de 5.000 ha, la de Santa Maria del Vallés, una
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finca de 200 Ha a Lliga de Vall (Barcelona) i la colonia agricola Bellaplana. Prece-
dents de 'obra d’Albo sén el Collegi Sant Josep de Fortianell i el Col-legi d’Orfes
de Sant Julia de Vilatorta (Osona). Aquest tipus de centres, que funcionaven en
regim d’internat, eren escoles que oferien ensenyaments practics d’agricultura
pero que funcionaven com a reformatoris d’estricta educacio catolica.

4.3. Les colonies industrials amb estatut de colonia

Es van concedir 36 estatuts de colonia industrials a Catalunya, 19 de les quals

ala provincia de Barcelona, 4 ala de Girona, 7 a Lleida i 6 a Tarragona.

Provincia Agricultura Téxtil Mineria Paperera Salinera Altresno TOTAL

especificades
Barcelona 15 1 3 19
Girona 2 1 1 1
Lleida 4 1 1 1 1 3
Tarragona 1
Total 7 17 3 2 1 6 36

FonT: Distribucio provincial de les colonies industrials. Paniagua (1992), p. 223-224.

Pendents d’aprofundir en I'estudi dels estatuts, fins ara n’hem pogut identifi-

car les segiients:

Colonies agricoles. Una de les colonies agricoles de la provincia de Lleida és,
amb tota seguretat, Castell del Remei (Penelles, la Noguera), propietat de la
familia Girona des de 1853, i amb estatut des de 1872. La de Tarragona és,
molt probablement, la colonia Gassol, de Bitem (Tortosa).

Colonies mineres. La de la provincia de Girona és la colonia d’Ogassa, funda-
da per la Sociedad Ferrocarril y Minas de San Juan de las Abadesas.

Colonies papereres. La Leridana, paperera del Rossell6 (Segria), documenta-
da des de 1886, o el projecte de Benjami Twose Finch, després convertit en la
filatura Compte y Cia., a la colonia d’Alcanis. La de la provincia de Tarrago-
na és probablement el conjunt del Catllar (Tarragona) format per la Fabrica
Vella, la Fabrica Nova i la colonia, al peu del riu Gaia, que recull la tradicié
molinera —moli draper, blader, d’oli i paperer— per construir, a partir de
1860, un complex paperer actiu fins el 1912 que es va convertir en una fabri-
ca textil i que va treballar fins el 1975 (Rovira, 2019).
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o Colonia Salinera. L’any 1869 se suprimi el monopoli estatal de la sal. Isabel II
concedi 'administracié a perpetuitat, de les Salines de la Trinitat, al Delta de
I’Ebre, a la Compaiiia Espafiola de Investigacion y Fomento Minero, avui IN-
FOSA, concessio renovada el 1946.

Any  Colonia Raé social Municipi Comarca
1879  Colonia Sedd A.Seddy Esparreguera Baix Llobregat
Compaiiia
El Pelut Sucesores de Pedro  Oris Osona
Martir Calvet
1880  Colonia Vilaseca  Almeda, Sindreu St. Viceng Osona
y Cia. de Torellé
L’Ametla de Mateu Serray Puig-reig Bergueda
Merola Compaiiia
1882  Colonia Pons José Pons e Hijos Puig-reig Bergueda
Colonia Prat Teodoro Prat Puig-reig Bergueda
La Mambla Fathy Vehil SA Oris Osona
Colonia Salou Baurier e Hijo Masies de Roda Osona
Codol Dret Bosch, Llusay Cia.  Masies de Roda Osona
La Coromina Josep Pericas Torell6 Osona
Viladomiu Vell ~ Viladomiu e Hijos  Gironella Bergueda
Viladomiu Nou  Viladomiu e Hijos  Gironella Bergueda
1883  Can Serra Oller Hnos. y Castellbell i el Vilar Bages
Serramalera
El Burés Burés Hermanos Castellbell i el Vilar Bages
El Borras Olegario Borras Castellbell i el Vilar Bages
e Hijos
Colonia Sta. Anna  Manuel Gispert Cervelld Baix Llobregat
Matabosch o Matabosch e Hijos ~ Camprodon Ripolles
Estabaell y Solé
1885  Colonia Rosal Rosal Hermanos Berga Bergueda

De les setze colonies textils catalanes que es van beneficiar de l'estatut de colo-
nia n’identifiquem la de la provincia de Lleida, fundada pels industrials de Vilassar
J. Serra y Compania, liderada el 1878 per Jaume Serra Vehil i els seus germans, i
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que el 1910 compra Lloreng Mata Pons. De les altres quinze, cal precisar-ne les
seglients:

4.4.

Colonia Sedé. El 1879, Josep Puig, que devia iniciar els tramits de concessié
de lestatut, va morir i la junta administrativa de la societat va nomenar An-
toni Sedd, aleshores administrador de l'empresa.

El Pelut. Valenti Faht, un maquinista frances o alsacia que el 1849 feia funcio-
nar la filatura de Cal Busquets, al riu Ripoll, fou qui va presentar la sol licitud
de colonia juntament amb el seu soci, Genis Vehil i Oll¢, de Vilassar, i van po-
sar en marxa la primera filatura a El Pelut. El 1889 la fabrica pati un incendi i
fou refeta pels Calvet de Vilassar, que el 1930 la van vendre a la societat
Ymbern (Olivam 1999, p. 353-357).

La Mambla. Valenti Faht consta com a propietari el 1879. Associat amb Vehil,
van aixecar la colonia la Mambla d’Oris (Osona); més tard la va comprar
Compte i Viladomat.

Viladomiu. Els Viladomiu van construir Viladomiu Vell i Viladomiu Nou,
que el 1896 els fills de Tomas Viladomiu es van repartir.

Colonia Santa Anna de Cervell6. Fundada per Manuel Gispert i Pujals, que
també va obtenir una segona concessié de colonia, en aquest cas per a una
explotacid agricola (Llurba Rigol i Gémez Aznar, 2017, p. 113-137).

Colonia Matabosch o Estabanell. El 1870 es van iniciar, per iniciativa d’Anto-
ni Matabosch, les obres de construccid de la colonia, que fou adquirida el
1923 per la companyia eléctrica Estabanell y Pahissa.

Colonia Rosal. L’estatut de colonia els va permetre desenvolupar la colonia
agricola de Graugés, a Avia (Bergueda).

Un fenomen extens per Catalunya

Amb xifres globals, i tenint en compte que es fa dificil, en alguns casos, defi-

nir com a colonia el que alguns historiadors defineixen com a conjunt industri-
als complexos, poblats industrials o altres denominacions, la xifra s’acosta a
cent quaranta. Se n’han fet catalegs i recomptes, pero 'aprofundiment i les
aportacions des de diferents disciplines no fa més que fer créixer el seu nombre,
la importancia del fenomen i la seva expansio territorial.

Rius Colonies Sector d’activitat Colonies
Llobregat 45 Textil 95
Ter 40 Minera 13
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Rius Colonies Sector d’activitat Colonies
Cardener 14 Agricola 8
Freser 7 Ferroviaria 6
Segre 9 Hidroelectrica 3
Calders 4 Metallurgica 2
Brugent 2 Cimentera 2
Noguera Pallaresa 2 Paperera 2
Anoia 1 Quimica 2
Besos 1 Agricola/industrial 2
Ripoll 1 Textil/minera 2
Colonies sense riu 12 Quimica/metal-largica 1
Total 138 Total 138
FonT: Colomer (2020), 1001 curiositats de les colonies industrials de Catalunya, p. 24-25.

El tema de les colonies s’allarga en el temps. El Eco patronal, portaveu de la

patronal de la construccio, publicava el 1911 un article amb el titol Las colonias
obreras como medio de seleccion de la mano de obra, signat pel periodista Pedro
Antonio Baquerizo, i publicat al numero 4 d’Industria e invenciones, del 28 de
gener, que afirmava:

Otras de las ventajas que a la construccion de estos edificios pueden sefia-
larse son (e importan mucho para el patrono) el tener proxima a las fabricas la
mano de obra, con lo cual se obtiene mayor puntualidad en la concurrencia al
trabajo con menor esfuerzo por parte del asalariado; el hacer més facil la selec-
cién y especializacion de los trabajadores para contar con una mano de obra
cualificada, a lo cual se tiende por todos los medios en las grandes naciones in-
dustriales, y sobre todo se obtendria también un mayor apego del obrero a la
fabrica, estabilizando la mano de obra, problema que también preocupa seria-
mente a la industria moderna.

En Alemania, alos antes de la guerra, se lleg6 a conceder extraordinaria
importancia a las colonias fabriles y en los Estados Unidos y el Japon, existen
numerosas industrias que han practicado en este sentido reformas trascenden-
tales y que bien pudieran tomarse como modelos.
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En Espaiia, por fortuna ha brotado ya la buena semilla y asi vemos como en
Barcelona, Asturias, Vizcaya y en algunas provincias andaluzas se construyen
terrenos proximos a las grandes fabricas, hermosas barriadas obreras donde,
por un canon insignificante, los obreros de aquella industria obtienen vivien-
das higiénicas soleadas que forman un conjunto armonioso en ciudades, jardi-
nes que adquieren por dia apreciable desenvolvimiento.

Les colonies catalanes no sén un fenomen extraordinari. Molt més tardanes
que les europees, allo que resulta excepcional és la seva capacitat d’adaptacio, la
seva resiliencia i la densitat que s’assoliren a les textils al llarg del Llobregat i el seu
afluent Cardener i a la part alta i mitjana del Ter, amb el seu tributari Freser. En
alguns trams d’aquests rius les colonies es troben a una distancia de dos quilome-
tres 'una de l'altra.

La relaci6 directa entre la construccié de colonies industrials i repoblacié —i
posterior despoblament com a conseqiiencia de la crisi industrial — és evident,
també en el cas de la colonia cimentera del Xerallo (Sarroca de Bellera, Pallars
Jussa), de les colonies hidroelectriques com la de la Central de Capdella o Colonia
Electrica (Torre de Capdella, Pallars Jussa) i de la colonia de la Fabrica o el Barri
Internacional de Flix (Ribera d’Ebre). També és el cas de les colonies agricoles del
Canal d’Urgell, com Torre Remei i Torre Capita o Sant Viceng Ferrer; la colonia
ferroviaria de Sant Viceng de Calders o les mineres dels municipis de Mequinensa,
la Granja d’Escarp, Torrent de Cinca, Massalcoreig i Seros.

Fins i tot van complir amb aquest objectiu i es van comportar com a colonies
els campaments construits per allotjar els treballadors que aixecaven les empreses
constructores de les presses i infraestructures de comunicacié dels embassaments
com el poblat de Canelles (d’Ivars de Noguera, a la Noguera) o Sant Roma de Sau
Nou (Osona), per exemple, i encara exemples més recents, com el cas de la colo-
nia industrial de Sarria de Ter, can Torras, construida per la paperera que li dona
nom entre 19531 1961.

5. UN FENOMEN MUNDIAL

Les primeres colonies industrials, les factory towns, van néixer a Anglaterra a
finals del segle xv111 quan les fabriques es van instal-lar fora de les ciutats, en zones
rurals properes als rius, per aprofitar I'energia hidraulica; una mica més tard, a
comencaments del X1X, també es van desenvolupar a Franga, Belgica i Italia. Les
condicions de vida i treball dels pobles-fabrica anglesos eren tan dolentes com
les que oferien les grans i mitjanes ciutats industrials, i de 'estudi i I'analisi cri-
tica d’'unes i altres en van sorgir les propostes del socialisme utopic, per un costat, i
les de les colonies paternalistes per I'altre, i totes van plantejar alternatives al model
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industrial vigent com a resposta a les necessitats de la nova classe obrera, que patia
les conseqiiencies de la densificacié urbana, I'explotacio fabril i la degradacié moral.

Entre els socialistes utopics destaquen especialment els francesos; el politic i
historiador de la Revolucié Francesa Louis Blanc (1811-1882) va proposar la cre-
aci6 de tallers cooperatius, erigits i financats per I'Estat, per suprimir la produccio6
capitalista i assegurar el dret dels obrers al treball. Henri de Saint-Simon (1760-
1825), que va ser I'inspirador de les cooperatives obreres i encarnava el prototip
d’esperit il-lustrat creatiu i visionari, va imaginar una societat dirigida per allo que
va denominar com la «classe industriosa». Charles Fourier (1772-1837) somiava
amb una societat harmoniosa on homes, dones i nens, agrupats en «falansteris»,
ho compartien tot. Etienne Cabet (1788-1856), va publicar I'any 1842 Viatge a
Icaria, de notable influencia en el moviment socialista i anarquista i amb notables
experiéncies als Estats Units.

De ben segur que, de tots els socialistes utopics, fou I'anglés Robert Owen
(Newton, Gales, 1771-1858), el propietari de la fabrica textil New Lanark, a Esco-
cia, el que va poder materialitzar el seu somni. El reconeixement internacional el
va portar a proposar, el 1823, la creacié de colonies comunistes a Irlanda com a
remei per a posar fi a la miseria del pais, i el 1825 va comprar 8.100 ha de terra
a Indiana (Estats Units) i va fundar-hi la Comunitat de New Harmony, un apas-
sionant viatge des de la filantropia empresarial, passant pel socialisme utopic i
culminant en el messianisme social.

L’exit de New Lanark va fer que molts empresaris anglesos, especialment els
de la zona de Lancashire, adaptessin el model d’Owen traslladant les seves fabri-
ques fora de les ciutats a les zones rurals veines, situades en un espai comprés
entre Liverpool, Leeds i Birmingham. La cronologia posa en evidéncia la celeritat
del fenomen: el 1847 Copley crea Copley Mills a Halifax; el 1851, Titus Salt funda
Saltaire; el 1853, els germans Wilson comencen la construccié de Boroumburgh a
I'entorn del negoci de la fabricacié d’espelmes, que va convertir la Prices’s Patent
Candle Company en la productora més gran del mon; el 1859, Edward Akroyd
crea Acroydon a Halifax.

La segona tongada de trasllats i fundaci6 de colonies, que s’inicia el 1879 i
s’allarga fins els primers anys del segle xx, és la que ens interessa especialment,
perque hi trobem els models que destaca Prat de la Riba. El 1879 Cadbury tras-
llada la fabrica de xocolata de Birmingham a Bournville; el 1888, William Lever
abandona Warrington per crear la famosa colonia-ciutat jardi de Port Sunlight,
prop de Liverpool. Aquestes dues colonies, juntament amb Carrow Colony, situ-
ada a prop de Norwich, son els exemples de Prat.

No son, pero, els unics models. Cal destacar els elogis que la prestigiosa colonia
textil francesa de Val de Boys, impulsada per 'empresari social catolic Lle6 Harmel
(1829-1915), va rebre de I'Església espanyola i dels sectors més tradicionalistes de
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I'empresariat de colonia. Harmel portava a la practica els seus principis catolics,
convenqut que la regeneracié de la classe obrera passava per la cristianitzacio. El
1891, el mateix any que es publicava la Rerum Novarum, Harmel publicava Cate-
cismo del patrono 6 del jefe de taller, fabrica, industria 6 explotacion: elaborado con el
concurso de gran niimero de teélogos (Serra, 2014, p. 56-57).

L’any 1930, el Bureau of Labor Statistics del Departament de Treball dels Estats
Units, la principal ageéncia d’investigacié sobre temes d’estadistica economica i
laboral, fundada el 1884, estimava que més de deu milions de persones vivien en
company town o milll towns, és a dir en colonies industrials, anomenades també village
o cité ouvriére, villagis operi o workers village, Arbeiterkolonien, citta di lavoro, villaggio
operario. .., escampades per tots els paisos industrials (Dorel-Ferré, 2016).

N’hi ha exemples monumentals, com la téxtil Lowell (Massachusetts, Estats
Units), la gran minera de Sewel a Xile, fundada el 1904 per I'empresa minera
nord-americana Braden Copper Company, o les colonies agricoles jueves funda-
des pel baré Hirsch als Estats Units i I’Argentina el 1891.

La Pullman Palace Car Company, I'empresa nord-americana fundada el 1867
per construir vagons de ferrocarril que va inventar els vagons-llit, va posar en
marxa el 1880 la Pullman Company Town, un conjunt industrial i residencial
amb mil tres-cents edificis. George Mortimer Pullman pretenia solucionar els
problemes dels seus treballadors i posar fi a la pobresa, organitzar el seu temps de
treball i d’oci i tota la seva vida, prohibint premsa i llibres que considerava perillo-
sos. Un cos d’inspectors revisava periodicament els habitatges per avaluar els
nivells de neteja, pero també tot allo que pogués ser considerat perillds o deslleial
al projecte patriarcal.

El juny de 1894 els treballadors es van declarar en vaga; a les reivindicacions
laborals s’hi sumaven les critiques al dur sistema paternalista, i la repressié
empresarial va provocar tretze morts i més d’'una cinquantena de ferits. El des-
prestigi de 'empresa i del model paternalista traspassa les fronteres dels Estats
Units, i al moén anglosaxd el fracas del model Pulman fou estudiat com un exem-
ple del que no es podia fer en 'ambit de les practiques paternalistes més extremes.
De la Pullman es va escriure (Sierra, 1990, p. 92): «<Hemos sido educados en la
escuela Pullman; comemos en el restaurante Pullman; nos alojamos en las casas
Pullman; vamos a beber al bar Pullman; cuando muramos seremos enterrados en
el cementerio Pullman e iremos al infierno Pullman».

James Edward Budgett Meakin (1866-1906), enginyer industrial i periodista
angles, que es definia com un «especialista en millores industrials», va recérrer
Europa i els Estats Units visitant al voltant de quaranta fabriques i ciutats fabrica
pioneres en la introduccié de les politiques de benestar —welfare o social pro-
grams—, on va fer nombroses entrevistes i fotografies. El seu objectiu era mostrar
aquestes experiéncies «d’homes creadors de riquesa», i ho va fer el 1905 en el llibre
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Model Factories and Villages, que és una apologia molt documentada del sistema
de producci6 industrial en nuclis colonials. En la primera part s’ocupa de les con-
dicions de treball —fabriques, higiene, condicions de treball—, i en la segona
escriu sobre les condicions de I’habitatge i les poblacions i les colonies més cone-
gudes i paradigmatiques de Franga, Italia, Alemanya i America del Nord (Lopez,
2003; Oliveras, 2008, p. 128-133).

La influencia dels models i la seva adaptacié arreu del mén industrial és
impressionant, com destaquen, per exemple, estudis recents sobre la influencia
dels pobles o les colonies industrials occidentals al Japd. Els models hi arriben a
través de la importacio de llibres i publicacions rellevants, que recopilen universi-
tats, escoles de negocis, associacions d’empresaris i centres de formacio, i també
de les experiencies que proporcionen els viatges que fan a Europa i al moén indus-
trial els directius d’empreses japoneses, viatges que van augmentar rapidament
entre 18901 1910 (Kikata et al., 2016, p. 353-364).

6. ELS REPTES DE LA CONSERVACIO, LA SALVAGUARDA
I EL RECONEIXEMENT PATRIMONIAL

Hi ha exemples de colonies industrials reconegudes per la UNESCO com a
patrimoni de la humanitat. Els casos més coneguts son els d’algunes de britani-
ques, com la textil New Lanark (1785), que fou escenari de les propostes del filan-
trop Robert Owen; Saltaire (1851), també textil, al Yorkshire, Cadbury (1879); i
la fabrica de xocolata a Bournville, i Sunlaight (1888), productora de sab¢ al
comtat de Cheshire. Al nord d’Italia, prop de Bérgam, hi ha la colonia teéxtil
cotonera de Crespi d’Adda (1875), i a Noisiel-Sur-Marne, prop de Paris, els
Menier fundaren una gran fabrica de xocolata i colonia que el 1880 comptava
amb dos mil treballadors.

A Holanda es produi el fenomen de les colonies agricoles i industrials peni-
tenciaries en terrenys que es trobaven en procés de dessecacid, com la colonia per
a pobres de Veenhuizen, que acaba essent un gran centre penitenciari com la
colonia penitenciaria agricola de Mettray (Tours, Franga).

Llarguissima és la llista de colonies i poblats miners, integrats dins de grans
conjunts patrimonials museitzats, com és el cas de 'ITronbridge Gorge Museum, el
de Beamish Museum, a Durham, o el de Black Country Museum, també a la Gran
Bretanya; o com el conjunt patrimonial de la conca minera de la regié Nord-Pas
de Calais o el Gran Hornu a Franga, entre molts d’altres. Menys monumentals sén
les coal towns o carbon patch, els campaments dels carb6 que es van construir a la
gran regid carbonifera nord-americana de Kentucky, des de finals del segle x1x,
molts d’ells desapareguts per la construccio efimera d’habitatges i serveis que tan-
tes vegades hem vist en les pel-licules.
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A Catalunya, a partir dels anys seixanta, amb la primera crisi de la filatura i
amb els canvis provocats pels nous temps, el sistema de colonia s’enfonsa. Les
colonies eren societats anonimes familiars que van acabar per tenir un pes exces-
siu durant la crisi del textil, que no tingué aturador i posa fi al sistema de colonia
abans que a l'activitat de la fabrica.

També hi ajuda, i molt, la conjuntura general. Catalunya entrava de ple dins la
societat de consum i vivia intensament els canvis politics i culturals que també van
entrar a les colonies. L’augment del nivell de vida implica un augment del consum i
el desig generalitzat d’accedir a un habitatge propi, un simbol com cap altre de I'exit
professional i la materialitzaci6 de les oportunitats que oferia viure al poble i treba-
llar a la colonia. Un accés més ampli a 'educacio, el descens de les practiques i de la
influencia religiosa, les revoltes generacionals contra els adults, una lleu liberalitza-
cié ilaimitacié de les pautes de conducta estrangeres visibles a través de la televisio,
determinades lectures i els efectes del turisme van fer trontollar la dictadura i també
el mén segur i placid de les colonies. Als amos, la colonia ja no els sortia a compte, i
la majoria de treballadors estaven disposats a pagar per la seva independéncia.
D’una manera lenta, sostinguda pero sense pausa, les colonies es van anar buidant
progressivament de gent abans fins i tot de la crisi industrial definitiva, agreujada a
partir de 1978. L’any 1999 tancaven les fabriques de les colonies de Borgonya (Tore-
116) al Ter iI’Ametlla de Merola (Puig-reig) al Llobregat.

Els ultims anys, I'interes per conservar el patrimoni integral —urbanistic,
arquitectonic, historic, documental, natural i immaterial— de les colonies ha
culminat en 'aprovacio, per part de la Conselleria d’Obres Publiques de la
Generalitat, del Pla director urbanistic per a les colonies industrials del Llobregat a
les comarques del Bergueda i del nord del Bages, seguit del Pla director urbanistic de les
colonies del Ter i del Freser. Queda pendent el de les colonies del Baix Llobregat
(des de la Sedd, passant per Can Gros i la Colonia Giiell), i cal articular el sis-
tema perque les que queden escampades i un xic més allunyades dels grans
nuclis es puguin integrar als plans directors que les ordenen i que en tots els
casos les consoliden com a espais de residéncia, d’activitat productiva i de pre-
servacio de la memoria historica.

El Manifest de les Colonies, elaborat el 2005 per reivindicar de les institucions
una clara actuacié d’ordenacio6 sobre aquests conjunts, acabava amb aquest prec:

Les colonies no es poden considerar només com a patrimoni historic; sén
una realitat fins ara silenciosa, un element clau en el present i el futur d’aquest
pais per a frenar 'anomenat desequilibri territorial entre la Catalunya rural ila
Catalunya urbana, entre els Pirineus i el litoral. No estem parlant d’una anec-
dota, siné de més d’un centenar de nuclis urbans que tenen tot el dret a formar
part de la Catalunya del segle xx1.
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Les colonies industrials sén un dels elements més destacats del patrimoni
industrial catala. La Giiell, la Borgonya i la Pons sén Bé d’Interes Cultural; la llista
de les que tenen la categoria de Bé Cultural d’Interes Local és més llarga. Algunes
han optat per fer del seu patrimoni un recurs de turisme cultural, amb interes-
sants propostes de museus i centres d’interpretacio, itineraris i visites guiades. Un
patrimoni ingent que, hem de ser realistes, no podem conservar, restaurar i reuti-
litzar en la seva totalitat: cal prioritzar, aprofitar les oportunitats i imaginar actua-
cions possibles ajustades a la realitat local i comarcal, amb varietat d’usos, impli-
cacions i inversions col-lectives, col-laboracié publicoprivada, en projectes solids
amb estudis rigorosos de viabilitat.

o El primer pas per posar en valor el patrimoni de les colonies és el seu conei-
xement historic.

o Per poder investigar és indispensable accedir al patrimoni documental i,
evidentment, conservar-lo en arxius publics, la qual cosa en garanteix la
conservacio i la consulta.

o L’analisi de la documentacio i el coneixement historic son indispensables per
desenvolupar inventaris, I'eina necessaria per categoritzar elements mobles i
immobles.

o S’imposa el realisme: no ho podem conservar tot, no ho podem salvar tot.
Cal prioritzar, en estreta col-laboracié amb les empreses propietaries i amb
les institucions (Ajuntament, Consell Comarcal, Generalitat).

« Cal entendre que el patrimoni és integral; per tant, s’ha de treballar per posar
en valor el patrimoni immaterial, en estreta col-laboracié amb la comunitat
protagonista, els treballadors i les treballadores —de totes les categories labo-
rals— i dels propietaris, dipositaris d’aquest patrimoni.

o Cal aprofitar les oportunitats que genera l'activitat industrial per desenvolu-
par les visites a la industria viva, i passar del concepte de recurs turistic al de
producte turistic.

o El patrimoni industrial és indestriable del paisatge que ha creat i transformat.

« No es pot desvincular el patrimoni industrial del patrimoni modernista, i per
tant no es pot separar turisme modernista de turisme industrial.

« Esimprescindible la col-laboracié publicoprivada.

o S’ha de treballar amb paciéncia i planificar i projectar per fases realistes,
capaces de valoritzar espais utils als quals sumar les etapes segiients.
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1. INTRODUCCIO

La societat altament tecnologica i industrialitzada en que vivim ha donat lloc a
una alta especialitzacié i concentracié del coneixement, de tal manera que avui en
dia cada cop menys gent té els coneixements necessaris per produir els materials i
els objectes necessaris per a la vida quotidiana. Per exemple, no fa tant temps la
gent era capag de produir el seu propi sabd i recollia les plantes i productes del seu
entorn i, malgrat que probablement no tenia el coneixement per fer els seus pro-
pis objectes de fusta, ferro, ceramica o vidre, tenia molt a prop les persones que ho
podien fer. Podriem dir que el coneixement necessari per aconseguir una part
important dels productes necessaris per viure estava distribuit, existia un teixit
d’oficis que recollien, conservaven i, també, innovaven el coneixement de cada
societat: una cultura.

L’impacte del desenvolupament cientific i tecnologic va fer que 'especialitza-
cid i la concentracié del coneixement fos cada cop més important fins a arribar a
la situacié actual, en que els individus no disposem del coneixement per poder
produir practicament cap dels objectes necessaris per a la nostra vida. Per posar
un exemple extrem, fins i tot estem perdent la capacitat de preparar els aliments, i
cada cop més els comprem preparats.

Aquest canvi social ha tingut un impacte positiu en la societat, I'accés als pro-
ductes necessaris per a la nostra supervivéncia cada cop és més generalitzat. Pero
d’altra banda també ha tingut impactes negatius: d’una banda, la perdua dels ofi-
cis fa que els individus perdin coneixement i, per tant, no puguin donar sortida a
la seva creativitat, i d’altra banda, deixem en molt poques mans la capacitat de
produir els objectes, i per tant, la nostra cultura s’empobreix. Pero, cal dir que,
com que cada cop cal menys gent per produir els productes, la nostra societat té
més temps lliure; com disposarem d’aquest temps lliure encara esta per veure.
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Aquest procés forma part del desenvolupament com a espécie, i no té marxa
enrere, pero Obviament genera nous reptes.

Per tant, malgrat que probablement el sentim com a molt més acusat en
aquests moments, de fet, sempre ha existit. Un nou descobriment, tant en els
materials com en el procés de produccio, fa que substituim una forma de fer per
una de nova; per tant, la pérdua o el guany de coneixement sempre ha existit.
Nogensmenys, la situaci6 actual és molt més acusada. Els canvis en el passat eren
més progressius, mentre que en el moment actual sén molt rapids. Aixo fa que ens
plantegem dos reptes: d’'una banda, com fer per tal de recuperar el coneixement
tecnologic del nostre passat, i de I'altra, com conservar el present. En aquest arti-
cle discutirem el primer, com recuperar el coneixement tecnologic del nostre pas-
sat. El segon, com conservar el coneixement tecnologic present, ha estat també un
dels temes de la sessio, i és el tema d’un altre dels articles.

Que podem fer per recuperar un coneixement que ja no existeix? D’una banda,
disposem d’informacié escrita, documents cientifics historics, manuals, tractats,
patents, etc. Aquesta informacio, pero, és normalment incompleta, i com més
enrere en el temps més incompleta. D’altra banda, disposem de les restes materi-
als, és a dir, els objectes. Ambdds, documents i objectes, sén sempre parcials:
només aquells que han sobreviscut al pas del temps. Ambdoés sén importants, i
per tant es necessita la cooperaci6 d’historiadors i de cientifics. La nostra tasca
com a cientifics, especialitzats en 'analisi dels materials, és col-laborar amb els
historiadors per tal d’aconseguir-ho.

En aquest article explicarem quina és la nostra contribucié a la recuperacio6
del coneixement tecnologic perdut a partir de I'analisi dels objectes.

2. OBJECTIU

L’objectiu principal és recuperar processos tecnologics emprats en el passat i
oblidats i sobre els quals hi ha una documentacié limitada, el que jo anomeno la
recuperacio de les tecnologies perdudes. Recuperar aquests processos és recuperar
una part molt important i alhora molt oblidada del nostre patrimoni cultural: el
tecnologic.

Malgrat que 'objectiu principal és I'analisi dels objectes per tal de desxifrar els
materials i els processos emprats en la seva produccid, com a resultat d’aquest
coneixement podrem respondre a giiestions historiques (origen, comerg, transfe-
réncia de coneixement, etc.). Per posar un exemple concret, volem determinar
quan es comenga a produir un tipus de ceramica decorada en una regid i si és
conseqiiéncia d’'una transmissio de coneixement des d’una altra regié (migracio
de persones amb el coneixement) o un invent autocton (bé sigui perqué copia un
producte que arriba d’una altra regié o és totalment nou). Per fer-ho estudiem els
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objectes, i esbrinem el procés productiu (materials emprats, metode d’aplicar la
decoracid, etc.) i busquem relacions amb els objectes produits en altres regions,
observem semblances i diferéncies. Les semblances ens donen informacié del
grau de relacié entre ambdds; les diferencies ens permeten caracteritzar 'origen
del producte. Obviament, Iestudi cal fer-lo en el marc del coneixement dels fets
historics i de la documentacio existent.

Derivat d’aquests dos objectius principals en resulta un objectiu secundari,
pero també molt important. En estudiar un objecte que té centenars o milers
d’anys d’antiguitat, aprenem del seu estat de conservacid, que depén de la reacti-
vitat dels materials que el componen i que és la responsable tant de 'envelliment
com de la degradacid. Aquest objectiu secundari és també molt important si
volem preservar els objectes per a les generacions futures.

Diguem que la nostra feina és aprendre dels objectes del passat per conservar
tant el coneixement com els objectes per al futur.

3. METODOLOGIA

El metode d’estudi dels objectes sera el metode cientific, és a dir que seguirem
el procés indicat en I'esquema segiient.

Mostreig ———> Analisi ——— Hipotesi

J

Confirmacio

FiGURA 1. Meétode emprat en el procés.
FonT: Elaboracié propia.

El mostreig, entenent com a tal la seleccié del conjunt d’objectes o de parts
d’un objecte que hem d’estudiar, és un element essencial per tal que el resultat de
les analisis sigui representatiu. Malauradament, no sempre és possible fer un mos-
treig adient, per limitacions en la quantitat de material que es pot obtenir (per
exemple en pintura, manuscrits, i en general sempre que disposem d’objectes
intactes, no de fragments, o bé que formen part de col-leccions, o son unics, etc.);
altres vegades, simplement, el material és el que s’ha trobat i no n’hi ha més per-
que la resta s’ha perdut. Per tant, com que no hi ha un mostreig perfecte, cal ser
molt conscients i tenir en compte les restriccions que imposen les limitacions del
mostreig a ’hora de derivar-ne conclusions.

Un cop es disposa d’'un mostreig cal fer-ne una primera analisi, perque, malgrat
que en principi pensem que coneixem els materials que els conformen i, per tant, les
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tecniques analitiques adients per al seu estudi, moltes vegades aixo no és aixi; bé per-
que, com hem dit, els materials, malgrat les aparences, no son el que pensavem, pot-
ser no son originals, o bé perque hi ha altres elements que no hem pensat (per exem-
ple, capes protectores de resines, que poden ser originals o resultat de la restauracié/
conservacio6 de I'objecte) i que cal estudiar previament mitjangant altres tecniques.
Com aresultat d’aquesta primera inspeccid pot ser que alguns objectes siguin descar-
tats, bé pel seu mal estat de conservacid, bé perqué no sén originals. Pot ser que hi
hagi més variabilitat de 'esperada, i, per tant, que calgui ampliar el mostreig.

Cal remarcar que, depenent del tipus d’objecte/element a estudiar, ens caldra
emprar técniques analitiques diferents. Per exemple: si un objecte esta exposat en
un museu o en una col-leccié o es troba in situ i en un bon estat de conservacio6
pero, malgrat tot, volem obtenir informacid, podem emprar técniques d andalisi no
invasives. Les tecniques d’analisi no invasives son aquelles en les quals no s’extre-
uen un o més petits fragments, anomenats mostres, per a la seva analisi, sin que
permeten inspeccionar 'objecte directament. Fonamentalment sén tecniques
basades en I'ts de feixos de radiacid, principalment raigs X, llum infraroja, llum
ultraviolada i llum visible. Les emprem tant per estudiar-ne 'estructura (radiogra-
fies, tomografies) com per obtenir dades analitiques elementals (composicié qui-
mica) i fins i tot moleculars (compostos presents). Malgrat tot, cal tenir present
que aquestes tecniques tenen limitacions en la qualitat de les dades que podem
obtenir, a causa principalment de la geometria de I'objecte, la penetraci6 o la reso-
lucié espacial del feix de radiacio, etc. Per tant, podem dir que permeten obtenir
una informacié valuosa, pero sovint insuficient, dels objectes. Pero, com hem dit,
hi ha casos en els quals és I'tinica informacié possible.

Quan disposem de mostres i podem procedir a la seva analisi, ens cal seleccio-
nar un conjunt de tecniques analitiques per obtenir la informacié desitjada. Pot ser
que un cop finalitzada aquesta primera inspeccid ens calgui fer més analisis mit-
jancant altres tecniques, bé per millorar la precisio, bé per detectar-hi elements que
no s’han pogut identificar, etc. Habitualment les tecniques que emprem sén del
tipus anomenat no-destructiu, és a dir, técniques en qué la mostra no és modificada
ni destruida en el procés d’analisi (técniques basades en la interaccié amb un feix
de radiacid) i, per tant, pot ser emprada en analisis posteriors. Per tal d’aconseguir
el maxim d’informacid i que aquesta sigui acurada ens cal que, en preparar la mos-
tra, per exemple, fem talls transversals per estudiar les capes que la constitueixen
de la superficie a I'interior: sovint cal que la superficie a analitzar sigui plana i esti-
gui polida, de vegades cal fer un tall prim, etc. Una preparaci6 correcta de la mostra
permet fer analisis de més qualitat i que aportin més informacid. Per tant, és habi-
tual que d’'una mostra (que pot tenir dimensions de mil-limetres a centimetres
depenent del tipus de material) se n’obtinguin diverses preparacions. Com que
sovint volem estudiar les estructures de petites dimensions que constitueixen les
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mostres, per exemple, capes submil-limetriques, particules micrometriques, ens cal
emprar feixos de radiacions de petites dimensions, és a dir, en queé I'area analitzada
tingui com a molt les mateixes dimensions que 'element que volem estudiar. Per
tant, farem servir les técniques d’analisi microanalitiques.

Finalment, com a conseqiiéncia de les analisis aconseguirem un conjunt de
dades, i ens caldra estudiar-les per tal d’obtenir informacio rellevant. Aquest procés
Panomenem anadlisi de dades, i es basa a detectar-ne similituds i diferéncies, relacio-
nant la composicid, la distribuci6 dels components, etc., dels materials emprats.
Sovint, per classificar els materials emprem tecniques d’analisi estadistiques, i repre-
sentem graficament les dades per facilitar la comprensié dels resultats obtinguts.

Com a conseqiiéncia de les dades obtingudes i del nostre coneixement cienti-
fic podem fer una hipotesi sobre quines materies i quins processos es van fer servir
per obtenir-los. La feina, pero, no s’acaba aqui, ja que ens cal validar aquesta hipo-
tesi de treball. Per validar-la, ens cal repetir el procediment experimentalment i
demostrar que el resultat és el correcte, és a dir que reproduim l'objecte original
i comprovem que reproduim el mateix objecte. D’aquesta manera podrem des-
cartar o validar les hipotesis resultat de ’analisi de les dades obtingudes.

Podriem dir que seguim un procés semblant al que en enginyeria s’anomena
enginyeria inversa: estudiem un objecte i obtenim informacié suficient per tal de
ser capagos de reproduir-lo. Finalment, podem recollir la informacié que existeix,
documents i tractats si n’hi ha, i comparar amb les dades obtingudes.

No podem oblidar, pero, que I'objecte original té centenars o milers d’anys (ha
sofert un envelliment natural que és resultat de la reactivitat dels materials que el
componen entre ells 0 amb el medi ambient), que ha estat conservat sovint en con-
dicions no Optimes (enterrat, en entorns ambientals inadequats o, simplement, sot-
mes a maltractament), i que, com a conseqiiéncia, els objectes mostren capes d’alte-
raci6 superficials, degradaci6 d’algun dels seus components, etc., i cal estudiar
aquests processos per veure qué podem fer per millorar el seu estat de conservacié o
limitar el seu efecte. Aquesta aportacid és d’especial interes per als conservadors.
Aquest aspecte, malgrat no ser I'objectiu principal, és essencial si volem contribuir a
la millora de I'estat de conservacié de 'objecte i a la seva persistencia. En alguns
casos és un aspecte essencial, quan la degradacio6 de 'objecte és molt important.

4, IMPACTE

El resultat de la nostra feina és la recuperaci6 d’una part del coneixement per-
dut, el que seria el patrimoni immaterial, el del coneixement tecnologic, i que cons-
titueix una part important del nostre patrimoni. Recuperar el coneixement dels
processos tecnologics del nostre passat és sovint I'iunica forma que tenim de recu-
perar el nostre passat.
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Fa segles que fem un esforg important per conservar els objectes originals,
unics, artistics, etc. Aquest esforg de conservacio6 dels objectes és una forma de
preservar/recuperar el nostre passat, la nostra cultura, d’on venim. El coneixement
tecnologic és una part també essencial d’aquest procés de recuperacié cultural.
Quan no es disposa d’altra informacio, en aquest article mostrem com la recupe-
racié d’aquest coneixement es pot fer a partir de 'analisi dels objectes. Aquesta és
la nostra aportacio principal a la conservacié del patrimoni.

De l'estudi, pero, se n’obté un coneixement que va més enlla, ja que ens per-
met abordar altres aspectes també essencials en la conservacio del patrimoni mate-
rial: aporta informacio sobre els mecanismes associats a 'envelliment i la degra-
dacio dels objectes. La conservaci6 del Patrimoni material, dels objectes, requereix
aquest coneixement. En molts casos ens pot proporcionar les eines necessaries
per a la seva restauracio, aixi com determinar les millors condicions per a la seva
conservacio.

Un altre aspecte no menys important és 'impacte que té aquest coneixement
per ala historia. Per exemple, aportant informacié sobre 'origen geografic de 'ob-
jecte (local o importat) o les semblances amb altres objectes produits en altres
regions (connexio o transferéncia de coneixement/persones entre regions), entre
altres aspectes.

Finalment, en diverses ocasions recuperar materials i tecnologies oblidats pot ser
util per redescobrir processos amb un menor impacte ambiental.

5. CONCLUSIONS

Presentem una manera de recuperar i conservar el patrimoni, en particular el
patrimoni tecnologic, basada en 'analisi dels objectes mitjangant un procediment
similar al de I'enginyeria inversa. Com a resultat de 'analisi s’obté informacié
rellevant sobre els materials, la tecnologia, I'estat de conservaci6 i els mecanismes
del'envelliment. Aquesta informacié té un impacte directe en ambits tan diversos
com la tecnologia, la conservaci6 i la historia.
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4. Patrimoni cientific, recerca historica
i comunicacio cientifica

XAVIER ROQUE
Institut d’Historia de la Ciencia i Departament de Filosofia. UAB
Secci6 de Ciéncies i Tecnologia. Institut d’Estudis Catalans

La meva contribuci6 a aquesta sessio es basa en 'experiéncia del Servei d’Arxius
de Ciéncia (SAC), un node d’actuacio sobre els arxius cientifics impulsat des de
2001 pel Centre d’Historia de la Ciéncia (CEHIC) de la Universitat Autonoma
de Barcelona, actualment Institut d’'Historia de la Ciéncia (IHC). L’abast de la ses-
si6 em fa deixar de banda els aspectes més generals, com ara el financament o la
tipologia dels arxius de ciencia, per centrar-me en les conseqiiéncies potencial-
ment més rellevants de 'activitat del SAC.

Per comencar faré referéncia a dos projectes ben diferents que presenten,
tanmateix, elements coincidents que ens cal considerar. El primer és el projecte
per localitzar i editar la correspondeéncia del naturalista britanic Charles
Darwin. El Darwin Correspondence Project I'inicia als anys 1970 I'académic Fre-
derick Burkhardt als Estats Units, i ha culminat, gairebé mig segle després, al
Regne Unit, sota la direcci6 de I'historiador de la ciéncia James Secord. En total,
s’han editat prop de 15.000 cartes, tant escrites per Darwin com adregades a ell,
9.000 de les quals es conserven a la Biblioteca de la Universitat de Cambridge,
seu del projecte i dipositaria també de la majoria dels manuscrits de Darwin
(Browne, 2023). El primer volum de The Correspondence of Charles Darwin fou
publicat el 1985 i I'edici6 s’ha completat recentment amb la publicaci6 del
volum nimero 30 (Burkhardt, Secord et al., 1985-2023). Al llarg d’aquestes
decades el projecte ha ocupat nombrosos arxivers, historiadors, técnics de
suport i comunicadors que han rebut el suport d’institucions de diferents pai-
sos, incloent-hi societats academiques com la Society for the History of Natural
History o la Royal Society, fundacions com la Mellon Foundation, I’Alfred
P. Sloan Foundation o la John Templeton Foundation, i consells de recerca com
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P’Arts & Humanities Research Council, la National Science Foundation o la
Stifterverband fir die Deutsche Wissenschaft, entre d’altres.!

D’aquest exemple en voldria retenir la importancia de donar continuitat als
treballs de conservacio, classificacio, edicid i publicaci6 dels arxius de ciéncia, en
aquest cas un arxiu personal. Es evident que un projecte d’aquesta envergadura
només és possible si I'esfor¢ se sosté en el temps i no esta subjecte a fortes fluctua-
cions pressupostaries. Es rellevant també el fet que, especialment en el tram final
del projecte i pel que fa a la versid en linia de la correspondéncia,? el treball d’arxiu i
la recerca historica han format un tot indestriable amb la comunicacié. L’arxiu de
Darwin no s’ha conservat i difés tan sols pel seu indubtable valor patrimonial, sin6
també pel seu valor per a la recerca historica i pel seu immens potencial comunica-
tiu en el si d’aquesta recerca. El projecte d’edicié de la correspondéncia de Darwin
ha reeixit a combinar aquests tres elements al llarg de décades de treball, i en aixo
no es distingeix de projectes cientifics de llarg abast, amb els quals estem potser
més familiaritzats.

El meu segon exemple inicial és 'arxiu de I'Organitzacié Europea per a la
Recerca Nuclear (CERN), el gran laboratori transnacional europeu de fisica d’al-
tes energies fundat a Ginebra el 1954. El CERN només va constituir I'arxiu de
l'organitzacio a partir de 1979, en ocasid del 25¢ aniversari de la seva fundacid ila
creaci6é d’un grup internacional d’historiadors de la ciéncia que van rebre I'encar-
rec d’escriure la historia oficial de 'organisme.’ Pero a partir d’aquell moment el
CERN assumi 'arxiu com un element integral de I'organitzacio, que calia con-
templar en els pressupostos i al qual calia destinar recursos, espais i personal, com
qualsevol altre element de I'activitat del laboratori. La col-laboracié entre els arxius
del CERN i'equip d’historiadors basat al laboratori fou molt estreta, i els darrers
anys 'arxiu ha estat ampliament digitalitzat i és accessible a través de la xarxa.* La
rellevancia d’aquest cas rau en el fet que la mateixa organitzacio cientifica s’ha fet
responsable de la creacio i el manteniment de I'arxiu, incorporant aquesta activi-
tat a les tasques propies de la institucié com a part del seu funcionament ordinari.
El fruit d’aquesta activitat no és tan sols un recurs per a la recerca historica, sin6
també un actiu de la memoria cientifica de la instituci6 i un element essencial per
ala seva projeccio publica.

Aquests exemples singulars contenen lligons valuoses per als arxius de ciéncia
a Catalunya. De la mateixa manera que la nostra comunitat cientifica s’emmiralla
sovint en les comunitats i les institucions d’altres paisos, i s’enorgulleix

. En linia: <https://www.darwinproject.ac.uk/about/funding>.
. En linia: <https://www.darwinproject.ac.uk/>.

. <https://cds.cern.ch/record/348057?n=en>.

. <https://cds.cern.ch/collection/CERN%20Archives?ln=en>.
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legitimament de les institucions de recerca que hem construit i de la qualitat de la
recerca que s’hi fa, crec que hauria d’emmirallar-se també en I'actitud envers els
arxius d’aquestes institucions internacionals de referencia.

En part, aquesta voluntat de col-laboracié i integracié internacionals motiva,
el 2001, la creacio del Servei d’Arxius de Ciéncia (SAC). El Servei no fou concebut
com un nou centre d’arxiu, siné com un instrument per adregar els fons personals
dels cientifics catalans envers la xarxa d’arxius existent, i difondre informaci6
sobre el seu estat de classificacio i accés. La creacio del SAC fou possible gracies a
un ajut de tres anys a projectes especials de recerca de I'Institut d’Estudis Cata-
lans, en qué hi van participar David Jou (IEC i Departament de Fisica UAB), Antoni
Borfo (Arxiu General UAB), Antoni Roca-Rosell (IEC i Grup d’'Historia de la Cién-
cia, UPC), Victor Navarro (Universitat de Valencia) i jo mateix. Entre els anys 2004
12012 el SAC va rebre el suport, a través de convenis anuals, de I'Institut d’Estudis
Catalans, el Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya ila UAB. La
contractaci6 d’un tecnic de suport a la recerca i la concessié de beques individuals
van permetre al Servei desplegar una intensa activitat de classificaci6 i recollida
d’informacid, amb actuacions sobre fons personals (J. Royo Gémez, P. Pascual de
Sans, A. Dou i Mas de Xaxas, ]. M. Millas Vallicrosa, M. Crusafont i Pairo, R. Ortiz
Fornaguera...) i fons institucionals (Institut Ravetllat-Pla, Sincrotré ALBA, Servei
d’Informatica de la UAB...). El SAC participa en els congressos del grup CASE,
Cooperation on Archives of Science in Europe celebrats a Edimburg (2003), Munic
(2005), Estrasburg (2006)... i organitza el congrés de Barcelona (2009).

EI SAC es distingeix d’altres iniciatives relacionades amb els arxius de ciencia per
Pestreta relacié amb la docéncia i la recerca. L’evolucid del Servei ha tingut en compte
tant la practica arxivistica com la recerca universitaria. Les activitats del SAC no
només han consolidat, preservat i difés fons personals i institucionals que altrament
s’haurien perdut, siné que han fet possibles noves tesis i treballs de recerca, incloses
dues tesis sobre I'Institut Ravetllat-Pla i una altra, en curs, sobre Joan Oro6.

La manca de financament estable ha fet que de 2012 enca I'activitat s’hagi
alentit, sense arribar a aturar-se. La web del SAC continua activa pero no s’actua-
litza, a I'espera que el financament es recuperi. Tot i 'alentiment de 'activitat, el
SAC no ha deixat d’atreure o promoure I'actuacié sobre fons rellevants, pero el pro-
jecte no ha estat capag de consolidar la trajectoria ascendent de la primera decada,
malgrat l'activitat desplegada, els milers de registres creats i les desenes d’institu-
cions contactades. Entre altres motius, crec que aixo ha estat aixi per la manca
d’implicaci6 i compromis de la comunitat cientifica, en un contrast molt marcat
amb els dos exemples inicials. Dos exemples contraposats de I'activitat recent del
SAC em permetran il-lustrar aquest punt, abans de proposar algunes conclusions.

El primer exemple de I'activitat recent del SAC correspon a I'arxiu del perio-
dista i activista ambiental Jordi Bigues i Balcells, sobre I'accident nuclear de
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Palomares (Almeria). Es tracta d’'un fons personal relativament petit (380 regis-
tres), que precisament per aixo representa molt bé la importancia dels fons que no
pertanyen a cientifics molt reconeguts ni a grans institucions. El fons es remunta a
I'any 1985. Com a vicepresident de Greenpeace Espanya, Bigues impulsa, junt
amb l'alcaldessa socialista Antonia Flores, una campanya ciutadana per preservar
el dret dels habitants de Palomares a demanar compensacions com a victimes de
I'accident nuclear del 17 de gener de 1966, un dels més greus de la historia: dos
avions de la Forca Aéria dels Estats Units van xocar en vol durant una maniobra
d’abastiment i el plutoni de dues de les quatre bombes termonuclears que trans-
portaven es dispersa arran de 'impacte amb el terra. Segons la legislacié espa-
nyola, vint anys després de I'accident el termini per sol-licitar indemnitzacions era a
punt de véncer, pero els habitants de Palomares no havien rebut encara cap informe
medic amb els resultats de les analisis que havia fet la Junta de Energia Nuclear
(Florensa, 2021).

El fons documental resultant d’aquella campanya, preservat durant tres déca-
des per Bigues al seu domicili, conté informacio crucial i inédita sobre I'accident i
les seves conseqiiencies. En sén una bona mostra les anotacions manuscrites de
Bigues sobre la compareixenga a Palomares de la Junta de Energia Nuclear i el
Consejo de Seguridad Nuclear, el 6 de novembre de 1985. Els representants ofici-
als van fer un discurs tranquil-litzador que minimitzava els riscos per a la poblaci6
i destacava les accions de descontaminacid i analisi. Era el discurs prevalent en la
premsa del moment i fins fa poc I'inica versié disponible del desenvolupament de
la reunié. Pero les anotacions de Bigues no només recullen les afirmacions literals
dels representants oficials, sin6 també les reaccions d’incredulitat i malfianga dels
assistents. Arran de la reunio, 'alcaldessa va encarregar un informe independent
al Centre d’Analisis i Programes Sanitaris (CAPS), amb seu a Barcelona. Tant les
anotacions com I'informe CAPS, junt amb altres documents oficials i personals,
formen part del fons Bigues-Palomares, que gracies a la col-laboraci6 de la Biblio-
teca de Ciencia i Tecnologia de la UAB és accessible en el Diposit Digital de Docu-
ments de la mateixa universitat.’

El segon exemple de 'activitat recent del SAC té a veure amb un fons del tot
diferent, 'arxiu personal del bioquimic i exobioleg Joan Or¢ i Florensa (1923-
2004). Acabem de celebrar el centenari del naixement d’Or6 amb moltes activi-
tats, fins i tot un acte al Parlament de Catalunya en que vaig tenir ’honor de repre-
sentar I'Institut. Joan Oré va tornar a Catalunya, al final d’una carrera cientifica
molt reeixida als Estats Units, amb una quantitat ingent de documentaci6 perso-
nal i professional acumulada al llarg de la seva vida. Des de 1999 les capses de

5. Enlinia: <https://ddd.uab.cat/>.
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cartro, els arxivadors i altres objectes que componen el fons van ser emmagatze-
mats a les antigues Casernes del Gardeny, al Parc Cientific i Tecnologic de la Uni-
versitat de Lleida. Les condicions de conservacid no eren les més adients pero, tot
i el reconeixement d’Ord i els esforcos de la Universitat de Lleida i la Fundacio
Ord, una fundacié privada sense anim de lucre constituida el 1993, el fons no aca-
bava de trobar una ubicacié permanent, i vint anys després, quan vaig tenir ocasié
de visitar-lo, seguia a les Casernes. E1 2022 el fons fou traslladat provisionalment a
la seu de la Fundacio, a 'antic despatx professional d’arquitectura de Francesc
Or6 Ord, al centre de Lleida.

Els Fons Or6 és un dels fons personals de cientifics catalans més importants
de la segona meitat del segle xx. Es clar que n’hi ha d’altres, com saben molt bé
altres participants en la sessid, com el Fons d’Esteve Terradas o el de Ferran Sunyer i
Balaguer, en la conservacid i la classificacié dels quals 'TEC ha estat molt implicat;
pero el Fons Ord és especialment rellevant per comprendre, juntament amb la
trajectoria vital i professional d’Or, els mecanismes de formacio cientifica en el
primer franquisme, I'impacte de la Guerra Civil sobre el sistema espanyol i catala
de ciéncia i tecnologia, el paper dels Estats Units en la captacié de talent internaci-
onal durant la Guerra Freda, el sorgiment de 'exobiologia en relacié amb els pro-
grames d’exploracid de la Lluna i Mart o la relacié entre ciéncia i politica en la
Transicio, entre molts d’altres temes. I tanmateix s’ha commemorat al llarg de
2023 el centenari del naixement d’Oré amb nombroses activitats arreu del pais,
conferencies i exposicions, la publicacié d’una biografia promoguda per la Funda-
ci6 Catalana per a la Recerca, la publicacié d’articles de divulgaci6 i una biografia
per a infants, o I'estrena d’'un documental sobre la seva vida..., pero el Fons Or6
només ha servit per il-lustrar molt puntualment, amb documents destacats, aquesta
serie d’activitats. L’Any Ord no ha propiciat un treball de llarga durada sobre I'ar-
xiu, treball que hauria constituit, a llarg termini, 'homenatge més perdurable. El
febrer de 2024, la Universitat de Lleida va crear la Catedra Joan Oré amb 'objec-
tiu de promoure «I’adequacio, estudi, obertura i difusié del fons documental de
'arxiu personal del professor Joan Ord i Florensa» (Acord nim. 53/2024 del Con-
sell de Govern de 28 de febrer de 2024).

Sovint pensem en els arxius cientifics i en totes les histories que contenen i en
I'obligacié que tenim historiadors i arxivers de conservar-los i difondre’ls. Es
essencial, pero, que les institucions cientifiques i els centres de recerca pensin
també en tot allo que els arxius que custodien o que podrien arribar a custodiar si
valoressin el llegat documental i material dels qui hi han treballat, que pensessin en
el servei que aquests fons podrien fer a les mateixes institucions. Perque, clarament,
la biblioteca de la Universitat de Cambridge o el CERN serien institucions més
pobres si no haguessin conservat 'arxiu de Darwin o els arxius de I'organitzacié.
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Sense la implicaci6 decidida, és a dir pressupostaria, de les institucions cientifi-
ques és molt dificil que prosperin iniciatives com el SAC, perque els recursos
necessaris, per més que en captem, mai seran suficients per impulsar els projectes
de gran entitat que mereixen les nombroses col-leccions potencials que es malme-
ten per manca d’interés dels seus dipositaris. L’exhibicié puntual d’elements espe-
cialment rellevants d’aquestes col-leccions, en exposicions temporals o vitrines
institucionals, no fa justicia al seu valor historic, cientific i comunicatiu.
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5. Recerca en patrimoni cientific, técnic
i industrial avui a Menorca

MARTA JORDI TALTAVULL
Institut Menorqui d’Estudis

1. INTRODUCCIO

L’objectiu d’aquest informe és analitzar I'estat actual de la recerca en patri-
moni cientific, técnic i industrial de Menorca, posant-lo en relacié amb les dina-
miques de conservacio, difusié i valoracié social d’aquest patrimoni.

L’informe esta dividit en tres parts. La primera esta dedicada al patrimoni
cientific i técnic; la segona, al patrimoni industrial, i la tercera part, a la creacio6
recent del Grup de Recerca en Patrimoni Cientific, Tecnic i Industrial de I'Institut
Menorqui d’Estudis (IME). La divisid entre les dues primeres parts respon al fet
que aproximaci6 al patrimoni cientific i técnic menorqui, per una banda, i al
patrimoni industrial illenc, per 'altra, segueixen en origen dues tradicions histo-
riografiques diferents: la de la historia de la ciencia i la tecnica, i la de la historia
econOmica, respectivament. Amb el Grup de Recerca en Patrimoni Cientific, Tec-
nic i Industrial es pretén unificar les dues tradicions i contribuir a abordar de
forma conjunta els reptes actuals que presenta I'estudi, la difusid, la conservacio i
la gestié d’aquest patrimoni en un territori insular.

2. PATRIMONI CIENTIFIC I TECNIC

La recerca historica en patrimoni cientific i técnic a Menorca no es pot entendre
sense la figura de Josep Miquel Vidal, fisic de formacid, primer historiador de la
ciencia de Menorca, referent indiscutible en aquest ambit a I'illa, i primer coordina-
dor cientific de 'IME. L’IME va ser creat el 1985 com a una entitat autonoma del
Consell Insular de Menorca (CIM) dedicada a la recerca, la difusio i l'intercanvi de
coneixement cientific i cultural de Menorca i des de Menorca, que aglutinava, en
condicié de membres, investigadors de tots els ambits de coneixement vinculats
d’alguna manera a Menorca. Des del comen¢ament, 'IME va esdevenir el marc
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academic a través del qual es van canalitzar les aspiracions col-lectives dels investi-
gadors i de la societat menorquina a coneixer l'illa i explorar el mén des d’ella.

En aquest context, a partir dels anys noranta, Vidal va desplegar tot un pro-
grama de recerca en historia de la ciencia a Menorca, que paral-lelament va con-
vertir en un programa de recuperacié del patrimoni cientific i técnic associat.!
Com a investigador, es va centrar en la historia de la ciencia a Menorca del
segle xv1II al XX, i, com a coordinador cientific, va implicar 'IME i les entitats
collaboradores en una série de projectes de recuperacié del patrimoni cientific i
técnic, que perduren fins avui. Val a dir que, com a coordinador cientific, la seva
tasca no es va limitar a la historia de la ciencia i la tecnica. Vidal va fer possibles
multitud de linies d’investigacio, jornades, publicacions i projectes que sorgien
dels membres de 'IME. Tanmateix, en aquest informe només ens centrarem en la
seva contribuci6 a la historia de la ciéncia i la técnica, i a la preservacio i la difusio
del patrimoni cientific i técnic associat.

La historia de la ciéncia i la técnica de Vidal comenga en el segle xviir. Durant
practicament tot aquest segle, Menorca va estar sota la sobirania britanica, llevat
de curts periodes de dominaci6 francesa i espanyola. Aquesta situacio singular,
diferent de la de les altres illes i de la peninsula, va propiciar un moviment il-lus-
trat menorqui, de caracter europeu, especialment obert a les innovacions cientifi-
ques i culturals exteriors, que utilitzava preferentment el catala en els seus textos
(Salord, 2010).

Vidal va resseguir la vida i obra de tota una serie de personatges dels
segles xvi111 i x1x vinculats a I'illa, i dedicats a la ciéncia en diferents ambits de
coneixement, com la botanica, la medicina, la farmacia o la meteorologia. En
aquesta tasca, Vidal va documentar els contactes i les xarxes de relacions entre els
cientifics illencs i 'exterior, deixant palesa la continua tensié entre el vessant local
i el vessant global del coneixement. També van ser objecte del seu estudi el paper
deles institucionslocalsi el de 'ensenyament cientific i tecnic pel que fa als desen-
volupaments cientifics i tecnics. La historia de la ciencia de Vidal es basava, i
alhora s’alimentava, en el relat de 'excepcionalitat cultural de I'illa pel seu passat
britanic durant el segle xvi111.2

Paral-lelament a la recuperacié de la memoria de multitud de figures clau en la
historia de la ciencia a Menorca des del segle xvi11, Vidal va vetllar també per
la recuperacié del patrimoni documental associat. Es el cas, per exemple, del
llegat documental del botanic del segle x1x Joaquim Rodriguez Femenias

1. Per tenir una visi6 panoramica de 'obra de Vidal, vegeu la selecci6 de textos de VIDAL (2023).
Alla es pot trobar la bibliografia completa de 'autor.

2. Vidal va destacar en la recerca en historia de la medicina, que va culminar amb la publicaci6
postuma del tom de I'Enciclopédia de Menorca dedicat a aquest tema (VIDAL, 2017).
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(1839-1905), investigat per Vidal, i dipositat a’Arxiu Cientific de 'IME el 2007,
que conté més de 1.000 cartes, entre altres documents. Aquest fons es pot con-
sultar al Servei d’Arxius de Ciencia de Catalunya (SAC).” L'IME custodia també
altres fons documentals de cientifics locals de renom, com el de la botanica Maria
Angels Cardona (1940-1991), el meteoroleg Josep M. Jansa (1901-1994), els cris-
tal-lografs José Luis Amords (1920-2001) i Maria Lluisa Canut (1924-2005), i el
quimic Humbert Ferrer Andreu (1921-2014).

Vidal va fomentar la recuperacié de llegats documentals també a través de les
edicions que publicava. Per exemple, va impulsar la publicacié de les topografies
mediques del metge escoces George Cleghorn (1716-1789) a Menorca, que s6n
textos amb recomanacions higienistes per a la poblacié, basades en I'analisi de les
condicions geografiques de la zona estudiada (Cleghorn, 2009). Un altre cas para-
digmatic, motivat inicialment per Vidal, pero liderat després de la seva mort per
Antoni Roca, és la publicacio dels tres volums de I'Obra Cientifica del jove il-lustrat
menorqui Pasqual Calbé (1752-1817). Es tracta d’'un manuscrit d’'uns 500 folis,
que és un curs matematic —integra matematiques pures, fisica experimental i
ensenyaments técnics—, i esta dedicat a la formacio dels joves menestrals menor-
quins de principis de segle x1x. Es I'inic manuscrit cientific en catala de tot el
segle X1X, i una peca tinica per investigar I'ensenyament cientific i tecnic privat en
aquesta época. Per la seva rellevancia historica, I'obra és coeditada entre 'IEC,
I'IME, la UIB, I'IEB, I'ICIB i el CIM.* A més, Vidal va iniciar la recuperacié d'un
manuscrit sobre botanica del teoleg i naturalista Josep Sanxo i Sanxo (1776-1847),
que avui es troba en mans privades. L'IME recentment ha tornat a endegar aquest
projecte editorial.

Vidal també va ser pioner en I'estudi i la recuperacié de patrimoni cientific
d’objectes. Aixi, mentre ell n’era el coordinador cientific, 'IME va esdevenir dipo-
sitari de 'herbari de Rodriguez Femenias, restaurat el 1994, que es pot consultar
en el Registre d’Institucions, Col-leccions i Bases de Dades de Biodiversitat.® La
col-leccid d’algues de Rodriguez Femenias, en canvi, esta dipositada des de I'any
1906 aI’Ateneu de Mao.

També devem a Vidal la recuperacié d’instruments cientifics menorquins del
segle x1x dedicats a 'ensenyament. L’any 1993, 'IME va col-laborar en una expo-
sicié amb instruments cientifics de 'Escola Nautica de Mao (1855-1869) (Puertas,
Andreu, Isbert, 1993). Vidal també va impulsar la recuperaci6 de dos fons d’ins-
truments cientifics del segle x1x dedicats a 'ensenyament que avui estan exposats

3. Enlinia: <https://sac.cat/ficha_fondo2.php?id=177&sitelang=es&pagina=&llista=1>.

4. Vegeu Roca; SALORD i TORRES (2020) i Roca; JorDI i TORRES (2023).

5. En linia: <https://www.gbif.es/coleccion/coleccion-historica-de-rodriguez-femenias-her-
barium-generale-minoricae-institut-menorqui-destudis/#digitalizacion>.
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al public: un, el del Seminari Diocesa de Ciutadella, que conté els gabinets de fisica
i quimica i el d’historia natural, i I'altre, els instruments cientifics del Museu de
I’Educacié de I'IES Joan Ramis i Ramis de Maé. Val a dir que, en el primer cas,
Vidal va contribuir a la catalogacid i la publicacié d’aquest fons a través de 'IME
(Vidal i Carreras, 2010) i, en el segon cas, no va arribar a veure’n els fruits, ja que
el museu es va inaugurar I'any 2023, deu anys després del seu traspas.

Pero el motiu pel qual Vidal és probablement més conegut com a historiador
de la ciéncia és 'estudi d’un dels elements de patrimoni arquitectonic relacionats
amb la historia de la salut més emblematics del Mediterrani: el Llatzeret de Mao
(1807), que actualment és el llatzeret conservat més gran de la Mediterrania
(Vidal, 2004). A més del patrimoni arquitectonic, Vidal també va estudiar els ins-
truments i els objectes cientifics que s’hi contenien. D’aquesta manera, Vidal va
contribuir a posar en valor aquest patrimoni, i va impulsar que se seguis emprant
per al’Escola de Salut Publica de Menorca (EMSP), que té lloc en les instal-lacions
del Llatzeret de Mad cada any des de 1989. Avui dia, el Llatzeret és un element ben
conegut i apreciat per la societat menorquina, i cada vegada s’utilitza més per
celebrar-hi congressos i esdeveniments academics.

En definitiva, des dels anys noranta fins al 2013, Vidal va posar les bases per a
una historia de la ciéncia de Menorca, i també de les Balears, que esta intimament
lligada a la reivindicacié del patrimoni cientific i técnic associat, tant pel que fa a
la documentacié com als objectes o als béns arquitectonics.®

Arabé, la recuperacié del patrimoni cientific i técnic menorqui no acaba amb
Vidal. Actualment, existeixen altres iniciatives gestionades per entitats privades,
com la de la Fundacién Hospital de la Isla del Rey, que va néixer I'any 2005 amb la
intenci6 de rehabilitar i difondre el patrimoni de I'illa del Rei del port de Mao, en
especial I'antic hospital de I'illa del Rei, un jardi botanic, una col-leccié de farma-
cia i una d’instruments cientifics de diferents epoques. I també la dels germans
Carreras Torrent, de Ferreries, que han museitzat la seva col-leccié de més de
8.000 espeécies animals i plantes de Menorca i de fora.

Pel que fa a 'administraci6 publica, fa pocs anys, I’ Ajuntament de Ciutadella va
restaurar 'antic Observatori Astronomic de Ciutadella, que torna a estar obert al
public i esta gestionat per la Seccié Astronomica del Cercle Artistic de Ciutadella.
Per la seva banda, gracies a un acord entre I’ Autoritat Portuaria de les Illes Balears i
I’Ajuntament des Mercadal, avui també tenim el centre d’interpretacié del Far de
Cavalleria, inaugurat el 2015, que posa en valor I'instrumental tecnic historic que en
un moment donat va servir per posar en funcionament I'optica del far.

6. Val a dir que Vidal va ser cocoordinador de la Historia de la Ciéncia a les Illes Balears, 5 vol.,
i autor i codirector dels tres darrers volums.
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3. PATRIMONI INDUSTRIAL

L’interes pel patrimoni industrial té un origen diferent. Son els historiadors
de 'economia els primers a interessar-se en el desenvolupament de la industria
menorquina, posant de manifest 'excepcional for¢a d’aquest sector a Menorca a
partir de la segona meitat del segle x1x, en comparacié amb la industrialitzacié
més escassa de les altres illes de I'arxipélag balear i de la Mediterrania, fet pel qual
es parla d’«anomalia menorquina» (Casasnovas, 2006).”

El més gran creixement industrial menorqui s’experimenta en la segona meitat
de segle x1x i les primeres decades del segle xx. La industria téxtil, representada per
La Industrial Mahonesa (1856-1911), i la de sabates van adquirir un gran protago-
nisme des del comengament (Casasnovas, 2006, p. 21-22). A partir de principis de
segle xx van agafar empenta altres sectors industrials, com el de la mecanica i el
del metall i, finalment, el de la bijuteria. Cal destacar també que fou a Maé on
I'any 1892 s’obri La Eléctrica Mahonesa, la primera central electrica de les illes
Balears.

La industrialitzacié menorquina va tenir sempre vocacio exportadora, especi-
alment cap als mercats colonials, i s’aixeca en gran part sobre la base de la tradici6
del taller artesanal, sovint en domicilis i amb abundant ma d’obra femenina i infan-
til. Ara bé, aquesta tradici6 no exclogué la construcci6 de grans centres fabrils, com
per exemple La Industrial Mahonesa esmentada, i, ja en el segle xx, la fabrica Coda
(1920) de moneders d’or i de plata, que posteriorment fou la fabrica Codina (1924-
1972) de goma.

L’economia insular experimenta un llarg periode critic entre 1920 i 1950, a
partir del qual hi va haver una nova fase de creixement economic. Amb l'aparicié
del turisme, el sector terciari s’incorpora a la balanga, pero cap a 'any 1975 'eco-
nomia menorquina encara es caracteritzava per un equilibri sectorial entre els tres
sectors, el primari, el secundari i el terciari. Aquest fet explica que Menorca
experimentés un creixement de turisme de masses més lent respecte les altres illes
(Casasnovas, 2006).

L’excepcionalitat del fenomen de la industrialitzacié menorquina ha estat
objecte de nombrosos estudis i discussions des dels anys setanta, que han explo-
rat les causes i les caracteristiques de «la via menorquina de creixement» des del
punt de vista de la historia economica.® Ara bé, aquests estudis no van despertar
un interés immediat per la industria menorquina des del punt de vista

7. Sha discutit molt sobre les possibles causes de I'especial puixan¢a econdmica menorquina de
finals del segle x1x i principis del segle xx. Alguns historiadors han buscat I'origen d’aquest fenomen
en I'excepcionalitat del segle xvIiII menorqui, caracteritzat per les dominacions britaniques i franceses.

8. A més dels titols citats en CASASNOVAS (2006), cal afegir MENDEZ i HERNANDEZ (2010).
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patrimonial. El primer estudi que va posar en valor el patrimoni industrial de
Menorca tant moble com immoble, en concret de Mao, fou publicat 'any 1992 a
la Revista de Menorca per 'arquitecta Maria Isabel Bennasar Feélix i historiador
Antoni Puertas Puyol, amb el titol «Arqueologia industrial a Madé» (Bennasar i
Puertas, 1992).

L’any 1992 és tard si tenim en compte que 'arqueologia industrial, com a
fenomen social i cultural per a la preservacié d’alguns dels elements més repre-
sentatius del seu passat industrial, neix en la década dels cinquanta a Gran Breta-
nya, i cap a finals dels anys seixanta s’estén a Alemanya, Franga i Belgica. En 'am-
bit estatal, Catalunya i el Pais Basc han sigut les comunitats pioneres, amb
iniciatives que van permetre avancar molt en el coneixement i la gestié del seu
patrimoni industrial en els anys vuitanta. Aixi doncs, si bé podem parlar d’«ano-
malia menorquina» pel que fa a la primerenca i significativa industrialitzacié de
I'illa a mitjan segle x1x, no podem dir el mateix de la conscienciacié civica pel seu
patrimoni associat.

En les décades dels noranta i dos mil, les administracions locals comencen a
donar certes passes per a la conservacid del patrimoni industrial. El patrimoni
historicoindustrial és esmentat en la Llei 12/1998 del patrimoni historic de les
Illes Balears i, per tant, resta subjecte a les diferents categories genériques de pro-
teccié: Bé d’Interes Cultural (BIC), Bé Catalogat (BC) o Bé Inclos en el Cataleg de
Protecci6 del Patrimoni Historic Municipal. Menorca disposa només d’un bé
declarat BC, que és la farinera de s’Arangi des Mercadal (2001). Quant als catalegs
municipals, a partir dels anys noranta hi ha diverses fabriques que consten en els
catalegs de proteccié arquitectonica dels PGOU de Mad i de Ciutadella. Ara bé,
aquestes mesures sobre el paper no es tradueixen necessariament en mesures reals
de preservacio i difusio. En aquest sentit, cal esmentar que la farinera de s’Arangi
des Mercadal va ser oberta al public de 2001 a 2009, i des de llavors roman tancada
(Marques, 2019). Malgrat aquestes iniciatives, molts dels béns immobles no estan
en bon estat de conservacié (Méndez, 2019).

La situaci6 dels béns mobles no és millor. Si bé I'arquitectura de les fabriques
va transformar visiblement la ciutat, no passa el mateix amb la maquinaria o els
productes industrials que aquestes fabriques van allotjar, aixi com amb els instru-
ments que es trobaven a I'interior de domicilis particulars convertits en tallers, el
rastre dels quals és molt més dificil de seguir. Des de la década del dos mil, el CIM
es fa carrec de béns mobles historicoindustrials, que guarda en gran part en uns
grans magatzems, tapats amb plastics (Gual i Rita, 2019).” Alguns béns mobles

9. Alguns dels béns mobles que conserva el CIM s6n: Can Podisto (2003), premsa del carrer
del Governador Ramirez (2004), Catisa (2007), taller Nura (2008), moli de ses Eres des Mercadal
(2005).
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son al Museu de Menorca (Andreu, 2019), o a disposicid dels ajuntaments. Ara
bé, la proteccio dels béns mobles depén de la voluntat i la sensibilitat dels propie-
taris o hereus de les fabriques o tallers, que decideixen, o no, dirigir-se a les admi-
nistracions per salvar aquest patrimoni.

Un moment clau en la presa de consciéncia del patrimoni industrial menor-
qui van ser les primeres jornades de patrimoni industrial de Menorca, organitza-
des per 'IME el 2015 i coordinades per Alfons Méndez, historiador de 'economia
i membre de 'IME. Les jornades van aconseguir reunir, per primera vegada, un
conjunt divers de persones per donar un impuls col-lectiu a I'estudi d’aquest patri-
moni: protagonistes del desenvolupament industrial menorqui, estudiosos locals
d’aquest patrimoni amb perfils diversos (historia economica, historia de 'art,
arquitectura, musicologia i arxivistica) i agents de gesti6 del patrimoni, tant privats
com publics. Com a fruit d’aquestes jornades, I'any 2019 va sortir a la llum el llibre
La memoria industrial de Menorca (Méndez, 2019), que és el primer intent de posar
ordre a la informaci6 dispersa sobre el patrimoni industrial menorqui i n’ofereix
una visio panoramica. El llibre també posa de manifest la preocupant insuficiencia
d’accions de preservacio, estudi i difusi6 del patrimoni industrial illenc, alhora que
reivindica aquest patrimoni com a llegat per a les generacions futures i com a
agent per al record actiu d’un passat industrial que ens singularitza.

El llibre consta de vint capitols que constitueixen un recorregut desigual per
diferents sectors industrials de Menorca, a través de la descripcié d’elements
patrimonials concrets des de diferents perspectives (arquitectonica, tecnologica,
documental, immaterial, historia economica i gestid). Hi trobam la descripcié de
Iedifici, la maquinaria i el funcionament de I'inica farinera completa a Menorca;
tres estudis sobre la historia i el model d’industria de la bijuteria, i 'evolucié del
sector de la bijuteria menorquina; una descripcié vivencial del procés historic de
fabricaci6 de sabates; una mencid breu al funcionament de dues cimenteres histo-
riques; una descripcié de l'ofici de pedrers i I'iis actual de pedreres; un resum del
patrimoni material i immaterial associat a la construccié naval i de fars; una breu
analisi de la industria licorera i de construccié de maquinaria de precisid; dues
intervencions que aborden el patrimoni industrial de Maé des d’'un punt de vista
arquitectonic; una contribucié dedicada al patrimoni immaterial de les cangons
de fabrica; una altra al patrimoni documental dispers a I'illa; una més sobre el lle-
gat industrial al Museu de Menorca; i una darrera sobre els reptes de conservacio
i gestioé d’aquest patrimoni per 'administracid. El treball de les dones apareix
esmentat en diferents articles, tot i que no de forma exhaustiva (Méndez, 2019).
En aquest cas, cal destacar les obres de Montse Marqueés sobre les dones i la indus-
tria del calcat a Menorca (Marqués, 2009).

Des de llavors hi ha hagut altres iniciatives que demostren un interes creixent
en el patrimoni industrial menorqui. Per exemple, 'any 2021 ’Ajuntament
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d’Alaior va obrir una exposicié permanent sobre la industria del calgat al seu
poble, i el 2023 el CIM, I’ Ajuntament des Castell i els Amics de la Mar van inaugurar
el centre de patrimoni maritim Thalassa, que posa en valor aquest patrimoni mari-
tim menorqui, i en especial el de la construccié naval. Més recentment, algunes
antigues fabriques de propietat privada, com can Codina, han obert les portes com a
galeries d’art intermitents, aprofitant 'auge del comer¢ d’art a Menorca a partir de
la inauguracié de la galeria de Hauser & Wirth Menorca aI'illa del Rei el 2021.

Malgrat aquestes iniciatives, la majoria de béns immobles han empitjorat el
seu estat. Falten mesures de preservacio, es necessita molta feina als magatzems
del CIM plens de maquinaria d’antigues fabriques i tallers, el patrimoni docu-
mental segueix dispers i en perill, les fonts orals van desapareixent, no s’ha apro-
fundit més en el coneixement d’aquest patrimoni practicament des de 2019,
encara no hi ha cap inventari fet de tots els elements del patrimoni industrial
menorqui, i la poblacié continua sent aliena a aquest important llegat.

4. GRUP DE PATRIMONI CIENTIFIC, TECNIC I INDUSTRIAL DE MENORCA:
REFLEXIONS I REPTES

En resum, Menorca disposa d’un patrimoni cientific, tecnic i industrial signi-
ficatiu, pero del qual tenim un coneixement desigual i fragmentat, amb clares
mancances de conservaci6 i importants reptes de difusio.

Un dels factors considerats és la diferenciacié entre les dues tradicions de
recerca en patrimoni cientific i técnic, per una banda, i en patrimoni industrial,
per una altra, que responen a les disciplines d’historia de la ciéncia i la tecnica, per
una banda, i de 'arqueologia industrial, per I'altra. A Menorca, aquesta diferen-
ciacio és encara més gran, ja que l'interes pel patrimoni industrial sorgeix del
corrent d’historia economica, més preocupat pels fenomens economics de la indus-
trialitzaci6 que no pel patrimoni moble i immoble associat. No és fins a la decada de
2010 que es comenga a posar en valor el patrimoni industrial moble i immoble, a
través de les Primeres Jornades de Patrimoni Industrial de Menorca, i que es pot
comengar a parlar propiament d’un interes illenc per qiiestions relacionades
amb I'arqueologia industrial. En canvi, 'estudi de la materialitat de la ciéncia i la
técnica compta amb una llarga tradici6 dins la historia de la ciencia i la técnica, motiu
pel qual la historia de la ciencia i la técnica neix a Menorca en paral-lel a inicia-
tives d’estudi, difusi i preservacio del patrimoni material associat. Aquesta dualitat
ha provocat una acumulaci6 desigual i asincronica de coneixement en les dues
branques.

Un altre factor a tenir en compte és que la recerca académica sobre aquest
patrimoni ha estat, fins ara, en gran mesura el resultat de 'empenta d’investigadors
a titol individual, com Josep Miquel Vidal i Alfons Méndez, que han conduit
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investigacions propies i han coordinat els esforgos d’altres agents en aquesta direc-
cid, amb el suport institucional principalment de I'Institut Menorqui d’Estudis.
Aquest suport s’ha materialitzat de diverses formes: en 'organitzacié de jornades,
en la publicaci6 de llibres, en la concessié d’ajuts a la investigaci6 relacionats amb
el tema i en la custodia de fons cientifics i técnics. El coneixement acumulat res-
pon, doncs, més als ritmes i als objectius de persones concretes que no a programes
institucionals. Més recentment, s’hi han sumat altres iniciatives promogudes per
agents diversos, anteriorment esmentats, amb interessos sobre elements patrimo-
nials concrets, que no promouen una visié de conjunt. Donades aquestes circums-
tancies, no és d’estranyar que no s’hagi fet un inventari de tot allo que es podria
definir com a patrimoni cientific, técnic i industrial de Menorca.

A més, s’ha detectat una gran diversitat d’agents implicats en la custodia, la
divulgacid i la gesti6 del patrimoni cientific, técnic i industrial a Menorca. Primer
de tot, hi ha persones, normalment protagonistes o hereves d’aquest patrimoni,
que disposen de documents, aparells, mobles o construccions que poden ser d’in-
teres historic, la conservacio i la difusié dels quals resten subjectes a la voluntatila
sensibilitat d’aquestes persones. En segon lloc, hi ha entitats culturals privades o
associacions sense anim de lucre que es dediquen a la conservacid i la difusié de
fons o elements patrimonials concrets. Finalment, hi tenen un paper important
les administracions publiques, com els ajuntaments, el Museu de Menorca i el
Consell Insular de Menorca. Aquesta atomitzaci6 d’iniciatives fa que hi hagi un
vincle fort entre ’agent o els agents interessats i 'element patrimonial concret,
pero aquesta situacié també provoca dispersio i manca de visi6 global, sobretot si
no hi ha un inventari general. Cada iniciativa posa en valor un element concret,
sense gairebé posar-lo en relacié amb la resta del patrimoni cientific, tecnic i
industrial de Menorca.

En conseqiiéncia, la difusid i la valoracié social d’aquest patrimoni també és
molt desigual i fragmentada, i depén de cada agent gestor en cada cas. Ens tro-
bam, per exemple, que el Llatzeret de Mao és avui una construccié ampliament
coneguda i valorada, arran dels estudis de Josep Miquel Vidal i de la seva actual
reutilitzacié com a centre de congressos gestionat pel CIM, tot i els escassos
moments d’obertura al public. En canvi, can Codina, un dels edificis més iconics
del passat industrial illenc, actualment és de propietat privada, esta forca deterio-
rati el seu passat no és gaire conegut per les generacions més joves.

En general, la difusio del patrimoni cientific, tecnic i industrial de Menorca pre-
senta moltes mancances. La major part de la informacié es troba en publicacions
académiques, la qual cosa és un bon punt de partida, per6 sén publicacions allunya-
des del public general. Tampoc els investigadors poden accedir facilment al patri-
moni documental o d’objectes, ja que no es disposa o és dificil accedir a un inven-
tari o una catalogacié d’aquests béns, donat que aquests es troben en cases
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privades, als magatzems custodiats per 'administracié o dispersos en diversos
arxius, i en la majoria de casos no estan digitalitzats. Diferents projectes de muse-
itzaci6 han ajudat a difondre part d’aquest patrimoni a la societat, perd manca
modernitzar alguns dels projectes museistics. Finalment, bona part d’aquest
patrimoni no esta ni minimament identificada i passa desapercebuda. Els menor-
quins passen habitualment per davant de testimonis arquitectonics d’un passat
industrial singular sense adonar-se’n, ja que cap d’aquests antics edificis industri-
als disposa d’un panell explicatiu.

Es a dir, ens trobam amb la paradoxa que els menorquins sén conscients de la
seva historia singular, amb les dominacions britaniques del segle xv1i1 i el seu
important impacte cientific i cultural, i de I'excepcional industrialitzacié del
segle x1X, que ha jugat a favor d’una turistificaci6 tardana; en canvi, la majoria
dels menorquins viuen d’esquena al seu patrimoni cientific, técnic i industrial
associat, que en molts casos resta en mal estat de conservacid. Si bé en el cas del
patrimoni industrial existeix una normativa de proteccio, aquest no és, ni de bon
tros, el cas del patrimoni cientific i técnic.

Arribats a aquest punt, a causa dels buits de coneixement i les mancances de
conservacioé i difusioé d’aquest patrimoni, per una banda, i, per l'altra, de la impor-
tancia d’aquest patrimoni per entendre el nostre passat més recent, és necessari
coordinar iniciatives actualment disperses per tenir una visié de conjunt que ens
expliqui millor com a societat i que generi dinamiques cohesionadores. Es en
aquest context que 'IME, com a institucio local de recerca, I'any 2022 va decidir
crear un Grup de Recerca en Patrimoni Cientific, Técnic i Industrial, que comenga
a avangar el 2023 amb I'objectiu d’estudiar tot aquest patrimoni, pero també
d’instar les institucions a conservar-lo i a contribuir en la seva difusié. Es un grup
interdisciplinari format per historiadors, arqueolegs, historiadors de la ciéncia,
economistes, arquitectes, arquitectes técnics, enginyers, pedagogs i arxivers, tots
ells membres de 'IME, que hi treballen de forma altruista, amb vocacié d’agluti-
nar altres estudiosos i de coordinar agents actius d’aquest patrimoni, aixi com de
crear les col-laboracions institucionals necessaries per tirar endavant el projecte.

El primer repte amb que es troba aquest grup és la unificaci6 de les dues bran-
ques de recerca: la del patrimoni cientific i tecnic i la del patrimoni industrial.
Malgrat I'existéncia d’aquestes dues tradicions, es considera que el patrimoni
cientific, técnic i industrial es pot considerar de forma conjunta. Certament, tot i
que l'activitat industrial, la recerca cientifica i la innovacié tecnologica siguin acti-
vitats diferenciades, no poden existir les unes sense les altres, i les fronteres entre el
patrimoni cientific, técnic i industrial son difuses. Per comencgar, no es pot explicar
el desenvolupament industrial sense la generacié de coneixement cientific i técnic,
ni sense entendre els mecanismes de transmissid d’aquest coneixement, localment
i globalment. Pensem en La Eléctrica Mahonesa, la primera central eléctrica de les
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illes Balears fundada el 1892 a Mao, a partir de la importacié a Menorca dels aven-
cos tecnologics internacionals en electricitat, la qual cosa va provocar importants
discussions locals sobre la idoneitat d’aquesta nova forma d’energia respecte del gas.
O pensem en I'Obra Cientifica de Pasqual Calbd, que era un curs matematic dirigit a
formar joves menestrals menorquins de principis de segle x1x dedicats a la cons-
truccid civil, militar i naval. Es La Eléctrica Mahonesa exclusivament patrimoni
industrial, i 'Obra Cientifica de Pasqual Calb6 exclusivament patrimoni cientific?
Esta clar que el coneixement cientific i técnic no queda tancat dins els ambits acade-
mics, sind que és transmes al sector productiu (industrial, agrari i de mobilitat) a
través de multiples mecanismes, entre ells I'educacio cientifica i técnica, de tal
manera que ciencia, técnica, industria i societat formen un sistema complex i entre-
llagat, tant en 'ambit local com a escala internacional (Roca, 2000). La confluéncia
de les dues tradicions permet entendre la singularitat menorquina i el patrimoni
d’una forma holistica i més complexa.

Els patrimonis cientific i técnic i 'industrial tenen altres similituds. Per exem-
ple, tots inclouen patrimoni documental, d’objectes (com instruments cientifics
per a recerca o ensenyament, maquinaria industrial), i construccions (com les
instal-lacions mediques, les fabriques o les instal-lacions portuaries), amb reptes
comuns d’estudi i conservacio, que requereixen en tots els casos aproximacions
interdisciplinaries.

El segon repte és fer front a la fragmentacio del coneixement que tenim sobre
aquest patrimoni, aixi com a la falta de sistematitzacio. Per aquest motiu, cal realit-
zar un inventari de tots els béns mobles i immobles, aixi com del patrimoni docu-
mental i les fonts de memoria oral del patrimoni cientific, técnic i industrial. Des del
grup, s’esta elaborant aquest inventari, juntament amb una série de fitxes descriptives
de cada element patrimonial moble i immoble, seguint el model de fitxes  ICOMOS,
per tal de sistematitzar la informacié d’acord amb criteris homologables a escala inter-
nacional. A més, s’esta iniciant la recuperacié urgent de la memoria oral, donada
'avancada edat de molts dels seus protagonistes. L’objectiu és poder tenir una visié
de conjunt de I'estat de recerca i conservaci6 d’aquest patrimoni i, a partir d’aqui,
elaborar i executar un pla de recerca i difusid, aixi com instar les institucions a la
conservacié d’aquest patrimoni i a la seva dinamitzacio.

En el pla de recerca, no només s’hauran de tenir en compte els elements patri-
monials menorquins que cal estudiar més a fons —com per exemple el patrimoni
associat a infraestructures de mobilitat o sistemes hidraulics—, siné també nous
enfocaments transversals i metodologics que permetin posar el patrimoni menor-
qui en relacié amb un context més ampli i donin lloc a estudis de cas que serveixin
per abordar problematiques més generals. En el cas del patrimoni cientific i tec-
nic, Josep Miquel Vidal va utilitzar molts dels seus estudis per enriquir narratives
més generals d’historia de la ciéncia i la técnica, com la relacié entre els llatzerets i
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la historia de la salut, el paper de les xarxes institucionals i les xarxes de corres-
pondencies cientifiques en el desenvolupament de la ciencia, o el paper de la his-
toria local. La historia economica de I'illa explora I'excepcionalitat de Menorca en
un context regional més general, pero 'estudi del patrimoni industrial de Menorca
s’ha limitat fins ara, basicament, a la identificaci6 i la descripcié d’elements patri-
monials menorquins concrets. Cal ampliar la mirada: es poden fer estudis compa-
ratius entre Menorca i altres indrets, es pot introduir la perspectiva de geénere,
analitzar les dinamiques socials associades i la seva evolucio en el temps, les cultu-
res industrials, la circulacié de béns i coneixements, la integracié del patrimoni en
una nova concepci6 de paisatge, la relaci6 entre el fet local i el fenomen universal,
la interconnexi6 entre diferents dimensions del patrimoni (historica, social, artis-
tica, cientifica, tecnologica, immaterial, arquitectonica, territorial...), la innova-
ci6 versus la degradacié tecnologica i industrial, 'ensenyament i la practica de
coneixement cientific, técnic i industrial... i, a més, introduir una nova categoria
d’analisi: la insularitat.

Menorca presenta un cas d’estudi molt valuds per diversos motius relacionats
amb la insularitat, com per exemple: la singularitat del desenvolupament cientific,
técnic i industrial de Menorca en els segles xv11 i X1X, lligada al mar com a mitja
de circulacié de béns i coneixements; 'existencia d’'una multiplicitat d’agents (de
recerca, difusio, gestio i conservacid) en un territori limitat, involucrats en aquest
patrimoni; el fet de ser Reserva de Biosfera, que compromet l'illa a ser exemple
local d’integraci6 entre cultura i natura, entre patrimonis cultural i natural; la
Menorca Talaiotica Patrimoni Mundial, basada en una nova concepcié del pai-
satge, que inclou el paisatge cultural. Per tots aquests motius, Menorca podria ser
un laboratori insular en la recerca, la gestié i la integracid del patrimoni cientific,
técnic i industrial en el paisatge (entes en un sentit ampli), amb una clara visi6 de
futur: entendre i conceptualitzar historicament les dinamiques tecnologiques i
industrials dins el paisatge en un territori insular és essencial per afrontar futurs
debats sobre la coexistencia d’espais naturals i tecnificats en un territori limitat,
que aspira a la sostenibilitat ambiental, social, econdomica i cultural.

El tercer repte és instar les administracions a prendre mesures per conservar
aquest patrimoni. A més de generar nou coneixement cientific, un inventari fa
paleses les necessitats de conservacid d’aquest patrimoni. Calen moltes accions en
aquest sentit, acompanyades d'un debat seri6s sobre que cal conservar i com cal
fer-ho. Que és patrimoni i que no ho és? Quins criteris feim servir per conservar o
no conservar? Cal conservar o reutilitzar? Aquests debats s’hauran de portar a
terme a partir d’'una bona fonamentaci6 teorica i practica basada en experiéncies
d’altres territoris. En qualsevol cas, I'estat de conservacié de molts edificis que sén
emblematics és preocupant, pero també I'estat dels fons documentals i d’objectes,
que caldria localitzar, conservar, inventariar, catalogar i digitalitzar. Cal esmentar
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'esfor¢ del CIM en 'emmagatzematge de fons mobles industrials, pero no és sufi-
cient. El desti de molts fons depen de la voluntat dels propietaris o hereus d’aquest
material, que, per desconeixement o per desinterés, no poden avaluar el valor que
tenen aquests fons com a testimonis d'un passat cientific, técnic i industrial recent.
Tot ago requereix personal, temps i recursos, i voluntat politica per prioritzar
aquest tipus d’actuacions.

El quart repte és la difusio. Tota la feina d’estudi i difusié no té sentit si no és per
posar en valor aquest patrimoni com a instrument per activar i treballar la memoria
col-lectiva. En primer lloc, cal difondre aquest patrimoni a través de plataformes i
catalegs unificats per donar-lo a conéixer i posar-lo a disposici6 dels investigadors.
Pero, sobretot, cal sensibilitzar la poblaci6 en general sobre la importancia d’aquest
patrimoni i involucrar-la en la recuperaci6 activa d’aquesta memoria. Sensibilitza-
ci6 i valoraci6 van agafats de la ma, i si el binomi funciona sera més facil justificar
socialment la despesa necessaria en conservacid, recerca i gestio. En aquest sentit, el
primer que cal és acabar amb la dispersio de narratives. Cal explicar el patrimoni
cientific, tecnic i industrial de Menorca amb una visié de conjunt, que integri totes
les iniciatives particulars. Caldria un Museu de la Ciéncia, la Técnica i la Industria
de Menorca en un edifici exemplar d’aquest patrimoni, i, a la vegada, s’ha d’activar
una xarxa territorial de patrimoni cientific, tecnic i industrial, que contingui i iden-
tifiqui tots els elements patrimonials distribuits pel territori: des de I'Observatori
Astronomic fins als edificis industrials, degudament descrits i identificats. Tota la
informacio podria estar centralitzada en un lloc web que expliqués aquest patri-
moni. Durant tots els anys que s’ha preparat la candidatura de Menorca Talaiotica
a Patrimoni de la Humanitat, s’ha aconseguit que la societat valorés i sentis aquest
patrimoni com a propi i inic al mén, i que la majoria de les restes arqueologiques
fossin identificades i geolocalitzades. No hauria de fer falta cap candidatura a patri-
moni mundial per posar en valor el patrimoni cientific, técnic i industrial insular
com a testimoni d’un passat col-lectiu recent.

Finalment, cal una bona coordinaci6 entre agents, tant a escala insular com
extrainsular. El Grup de Recerca en Patrimoni Cientific, Tecnic i Industrial de
Menorca haura de coordinar-se amb altres investigadors i amb els protagonistes
del passat industrial de Menorca per involucrar-los en la recerca, pero caldra obrir
espais de coordinaci6 amb 'administracié, amb institucions privades i amb per-
sones de I'illa per portar a terme les accions de conservaci6 i difusio a escala insu-
lar. I també caldra coordinar-se amb altres institucions de recerca, difusio i gestié
de patrimoni de fora de Menorca per situar el cas illenc en un context general, i
establir un intercanvi constant de coneixement i experiéncies amb I’exterior. Es
precisament la circulacié de béns i coneixements entre Menorca i 'exterior el que
ha fet de I'illa un indret singular en el seu desenvolupament cientific, tecnic
iindustrial en el passat.
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Abordem aquests dialegs preparatoris d'un «document cientific transversal»
dedicat al patrimoni, en el si de 'Institut d’Estudis Catalans, com dos professio-
nals dedicats a 'estudi, la gesti6 i la comunicacié del patrimoni cientific des de
fa més de dues decades. Alfons Zarzoso, com a curador del Museu d’Historia
de la Medicina de Catalunya durant vint-i-tres anys i com a docent a les facul-
tats de medicina de la Universitat Autonoma de Barcelona i la Universidad
Complutense de Madrid; Josep Simon, com a actual conservador del Museu
d’Historia de la Medicina i de la Ciencia de la Universitat de Valéncia. Tots dos som
professors d’historia de la ciencia i utilitzem la cultura material de la medicina com
a focus de recerca i com a eina didactica a I'aula. Es des d’aquesta experiéncia que
volem compartir aqui algunes reflexions al voltant de la cura del patrimoni medic al
nostre territori.

1. FER PATRIMONI

L’antropologa Laurajane Smith i el geograf Horacio Capel han reflexionat
sobre el concepte i els usos del patrimoni i han mostrat que el patrimoni «es cons-
trueix», «no té significat per se», cal la recerca per tal de veure com els objectes, allo
que anomenem patrimoni, adquireixen significat «en societat». Aquest punt de
partenca ens alerta sobre el fet que el patrimoni esta sotmes a uns usos i, per tant,
és el resultat d’una practica social i cultural. Aixo vol dir, a més, que els objectes i
els seus significats no son estables, sind que formen part de xarxes culturals que
canvien al llarg del temps. La recerca, per tant, és la pedra angular que ha de servir
per entendre qué és en cada moment i context el patrimoni medic. Per altra banda,
el patrimoni cal practicar-lo, no basta parlar d’ell, i cal dir que les tradicions edu-
catives i académiques imperants han fomentat més aviat la cultura de «parlar de
patrimoni» per damunt de la cultura de «fer patrimoni».
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2. UNA HISTORIA CULTURAL I MATERIAL DE LA CIENCIA

La disciplina de la historia de la ciencia, informada per la sociologia del
coneixement i la practica museistica, ha fixat 'atencio en el concepte de cultura
material de la ciéncia. Des de la decada de 1980, les practiques, els espais i els
instruments cientifics han estat un camp de recerca en la historia de la ciéncia
que es conrea arreu del mén i que no ha deixat de produir resultats, els quals
han tingut una incidéncia extraordinaria en els ambits de la museologia, de la
conservacio i restauracid, de la didactica i de la comunicacié cientifica. Aquest
moviment no hauria estat possible sense I'existéncia de museus amb col-lecci-
ons historiques de ciencia, professionals especialistes en el seu estudi i societats
professionals dedicades a protegir i fomentar aquest tipus de patrimoni. Aquesta
realitat ha tingut lloc de manera paral-lela a I'auge dels anomenats «centres de
ciénciar, on la cultura material de la ciéncia, entesa com a patrimoni o com a
objectes en una vitrina, ha perdut centralitat a favor dels moduls interactius i de
la ciéncia divertida. Aixo ha significat també el retorn a un positivisme conser-
vador de la ciéncia i la desvinculacio de cientifics i educadors respecte al seu
patrimoni.

3. UNA VISIO INTEGRADA DEL PATRIMONI I LA SEVA GESTIO

Si, des de la perspectiva de la historia de la ciéncia que hem assenyalat, els
ambits de la cultura material de la ciéncia son les practiques, els espais i els instru-
ments, resulta necessari considerar entre els objectes d’estudi d’aquesta cultura
material —en aquest cas de la medicina— els instruments i els objectes, els arxius
documentals, els fons de representacions visuals (grafiques, fotografiques, filmi-
ques i digitals), les hemeroteques i les biblioteques, i els espais on tenen lloc aque-
lles practiques. L’exhaustivitat d’aquest apropament resulta necessaria si el que
volem és intentar entendre com es fa ciéncia, quines sén les practiques mediques,
com es configuren els seus multiples agents, on tenen lloc aquestes relacions i tro-
bades entre els professionals de la salut i els pacients, i també com s’utilitza aquesta
cultura material per fer tangibles determinats valors culturals i quines han estat
les estrategies de patrimonialitzacié. Aixo exigeix també respostes institucionals
com la creacié de centres de documentacié capagos de gestionar una gran varietat
de fonts (des d’objectes tecnologics a cartes manuscrites, factures de compra,
catalegs comercials, etc.) i, de manera associada, la definici6 activa (mitjangant
perfils de contractacid) d’un tipus de professional format en diversos itineraris
(museologia, biblioteconomia, historia, ciencia, medicina, enginyeria...), sovint
divergents.



CURAR EL PATRIMONI MEDIC: UN DECALEG 153

4. COMUNICAR LA CULTURA MATERIAL DE LA CIENCIA: LA DIDACTICA

Un cop establert que el primer pas per a tota iniciativa posterior és la recerca,
i un cop assenyalats els objectes d’estudi de la cultura material de la ciéncia, cal
fixar I’'atenci6 en el potencial comunicatiu de la materialitat cientifica. En primer
lloc, parlem del potencial didactic. L’ensenyament a les aules de les facultats de
ciéncies de la salut (i de manera més amplia a tots els ambits de formacié biosani-
taria, que en alguns casos s’inicia des de la formaci6 professional) mitjangant
’analisi critica d’un objecte medic historic constitueix una eina extraordinaria per
tal de veure com de contingent és la ciéncia o com es construeix el coneixement
medic i com es transforma la comprensié de les malalties. De la mateixa manera,
la visita dels estudiants a un espai de ciéncia —com ara un teatre anatomic, un
laboratori, una clinica quirtrgica, un gabinet de diagnostic per la imatge, una area
d’urgéncies, una ambulancia, un banc de sang o un centre d’analisis cliniques—
permet veure com s’articulen les practiques mediques i com es mediatitza la rela-
cié metge-pacient mitjancant diferents instruments i sistemes tecnologics. Els
resultats obtinguts en la nostra experiencia docent posen de manifest el paper de
la cultura material de la medicina com a eina didactica a I’hora de fixar coneixe-
ment i complementar les classes magistrals a I'aula. I també, en I'accié de provo-
car en els alumnes una sensibilitat envers el patrimoni, aixi com una consciéncia
de pertinenca a una tradicio cientifica. Aix0 és més important en la mesura que
aquest coneixement suscita un respecte més gran envers el patrimoni i una cons-
ciéncia quant a ser generadors de cultura material que pot esdevenir patrimoni.

5. COMUNICAR LA CULTURA MATERIAL DE LA CIENCIA: LES EXPOSICIONS

En segon lloc, parlem del potencial comunicatiu en forma d’exposicions, ja
siguin temporals o permanents. L’experiéncia acumulada al llarg dels anys posa
de manifest un seguit d’aspectes que aqui no podem sin6 esmentar de passada. La
recerca, cal insistir-hi, esta en la base de qualsevol projecte d’exposicié o de muse-
itzacié. Aixi, d'un costat, tant el procés de recerca com la mateixa exposicié o
museitzacié sén generadors de patrimoni i alhora una eina per a 'obtencié de
nous objectes o materials per a les colleccions. En efecte, la visié de certs objectes
suscita en els publics I'interes per la donacié o cessié de peces als museus. D’altra
banda, el valor evocatiu que té el patrimoni biomedic, malgrat que sovint no és
evident i encara menys intelligible, resulta indiscutible a 'hora de comunicar
ciéncia a tota mena de publics, sempre que sigui explicat en context i complemen-
tat, si és possible, amb altres recursos multimedia i interactius. Les exposicions
temporals esdevenen en aquest sentit un recurs d’enorme utilitat per posar de
manifest el poder comunicatiu de la cultura material de la medicina.
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6. COMUNICAR LA CULTURA MATERIAL DE LA CIENCIA: L’ACADEMIA

En tercer lloc, la museitzaci6 de determinats espais de treball o de ciencia,
com ara les sales d’'un hospital en actiu, els passadissos dels col-legis professio-
nals, les académies meédiques que ocupen edificis historics o els vestibuls de les
facultats de ciencies de la salut, constitueix una accié d’enorme valor quant a
1) la recuperacié de la materialitat cientifica originada en aquests llocs, 2) la
sensibilitzacid dels professionals que hi treballen envers la cultura material de
les seves practiques o la comprensio contextualitzada dels espais en els quals es
construeixen com a experts, i 3) la possibilitat de comunicar ciéncia en context i
d’explicar-se davant dels pacients, els visitants i el public general que passa per
aquests espais. Alli on hem pogut portar a terme aquestes operacions de rescat,
estudi i museitzacio de les cultures materials de la medicina, el resultat ha estat
un exit en termes de comunicacié i de comprensio de les practiques meédiques
que hi tenen lloc.

7. COMUNICAR LA CULTURA MATERIAL DE LA CIENCIA: CONSTRUCCIO
DE CIUTADANIA

Finalment, cal assenyalar que les col-leccions, els museus i les exposicions
pensades d’aquesta manera han de servir per construir coneixement de manera
democratica, compartida i dialogada, i per ¢o el projecte patrimonial ha d’in-
cloure eines de participacié ciutadana. Aixi, la creacié d’espais per a la reflexio
publica mitjan¢ant aquesta manera d’entendre la cultura material de la medicina
resulta una eina idonia per a la construccié d’una ciutadania més formada des
d’una perspectiva sanitaria, conscient del tresor de la salut, participativa quant a
les politiques cientifiques i respectuosa envers els professionals de la salut.

8. INSUFICIENCIES PROFESSIONALS

Un cop assenyalat el potencial de la cultura material de la medicina, cal posar
també de manifest algunes deficiencies existents en el nostre medi. En primer lloc,
cal destacar la manca de professionalitzaci6. Parlem aqui de 'abséncia de carreres
professionals, formacions especifiques o perfils laborals relacionats de manera
estreta amb el mon del patrimoni cientific, tecnologic i medic en els ambits de la
gestio, la conservaci6 i la restauracio. Existeixen algunes formacions, pero en el
fons acaben sent episodiques o marginals, especialment perqué no tenen una con-
nexio vigorosa amb el moén laboral. Podem fer esment aqui de les formacions en
«gestio del patrimoni», ja que tenen un poc més de tradicié tant a les universitats
catalanes com a les valencianes, si bé no toquen la cultura material de la ciéncia
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pel fet d’estar concebudes des de la historia de I’art o en el context dels processos
de turistitzacio de les ciutats.

9. INSUFICIENCIES INSTITUCIONALS

També cal assenyalar la manca de preséncia del museu en el circuit oficial de
vida dels objectes. Ens referim aqui als processos de retirada d’objectes o d’equipa-
ments meédics. Malgrat I'existéncia de certa regulacio legal i del fet que un determi-
nat equip o instrumental medic no es pot llengar sense una autoritzacié i control, el
museu, com a destinatari, no apareix enlloc. En aquest marc, 'adquisici6 i la confi-
guraci6 de col-leccions és molt contingent i sovint sotmesa a certs acataments, auto-
homenatges i sol licituds expositives extravagants i descontextualitzades. Una assig-
natura pendent en aquest ambit és buscar una connexi6 vigorosa amb els hospitals.
Les accions que hem portat a terme en moments episodics a 'Hospital Clinic de
Barcelona, 'Hospital de la Vall d'Hebron, 'Hospital General de Valéncia o 'Hospi-
tal Universitari La Fe permeten pensar en la formulaci6 d’iniciatives sistematiques i
solides, sostingudes en el temps i amb la participacié compromesa dels seus profes-
sionals. No obstant aix0, I'experiéncia hospitalaria que hem desenvolupat a Barce-
lona i Valencia en els darrers anys posa de manifest la desaparicié irremeiable del
patrimoni biomedic contemporani. Només cal veure, a tall d’exemple, el cas de
I'Hospital de la Santa Creu i Sant Pau, que fins i tot ha fet desapareixer 'objecte sani-
tari del seu nom actual —Recinte Modernista de Sant Pau—, tot lliurant els espais a
la manera turistica actual d’entendre la ciutat. En el cas de 'Hospital La Fe, el trasllat
a un nou emplagament i, en paral-lel, el relleu generacional per via de jubilacions
massives esdevingut en un planter professional constituit els anys seixanta no han
sigut suficients per poder establir un programa articulador de recuperacié patrimo-
nial. La situacid ha estat diferent quan hem tingut 'oportunitat de treballar a ciutats
i viles més petites, on la consciéncia local i el compromis ciutada i professional sén
meés grans i tot plegat més manejable. El corol-lari de tot aix0 és que cal penetrar en
aquestes institucions amb protocols de treball, sensibilitzacié i conscienciacio6 per
tal que la cultura material de la medicina no depengui del caprici de determinats
professionals o de I'aplicacié del manual de mesures gerencials de caire liberal que
només avaluen en termes de suposats rendiments economics i només veuen el
patrimoni com a trastos vells i molestos que ocupen espai.

Cal esmentar també I'escas compromis institucional quant a la preservacioila
difusi6 de la cultura material de la medicina per part de les institucions publiques
i privades catalanes i valencianes relacionades amb aquesta materia. Malgrat la
legislacio de museus i de patrimoni cientificotecnic, el patrimoni medic no ha
suscitat 'interés de la Generalitat de Catalunya mitjancant el Departament de
Cultura o el Museu Nacional de la Ciéncia i de la Tecnica. El fracas del Museu



156 EL PATRIMONI: CONEIXEMENT, CONSERVACIO I DIFUSIO

d’Historia de la Medicina de Catalunya, dependent del Col-legi de Metges de Bar-
celona, és una realitat ben trista: supervivent del naufragi de la seva seu durant
anys, ha estat tancat aquest any passat 2023. Una part de les peces d’aquesta col-
lecci6 sén al MNACTEC, pero sense conservadors ni técnics experts els objectes
només poden dormir en condicions correctes als seus magatzems. El Museu
d’Historia de Barcelona s’ha preocupat en els darrers anys de recollir les restes
d’altres naufragis, com ara el de I'antic laboratori i el de 'escorxador munici-
pals. El panorama institucional universitari en ’'ambit de conservacio del patri-
moni biomeédic és terrible, amb I'inica excepcid de la Universitat de Valéncia i
de la Facultat de Farmacia de la Universitat de Barcelona. La situacio en tots dos
llocs és fragil pel fet d’estar sotmesos als problemes de professionalitzacié i de
manca de suport administratiu i financer de les seves autoritats. Cal destacar en
aquest panorama el treball de la fundacié Concordia Farmaceéutica, sota 'aixo-
pluc del Col-legi de Farmaceéutics de Barcelona, que ha estat capag de construir
una extraordinaria col-leccié patrimonial en un garatge al passatge de I'Ordi,
mentre espera trobar finangament i suport public i privat per trobar una seu
estable. I també cal esmentar els esforcos fets des de la Societat Catalana d’His-
toria de la Ciencia i de la Técnica, filial de I'TEC, que, mitjan¢ant la Comissio
d’Instruments Cientifics, ha intentat mantenir en el punt de mira el patrimoni
cientific, técnic i medic.

10. FUTURS: ELS EXEMPLES INTERNACIONALS I LES OPORTUNITATS LOCALS

Tenir cura del patrimoni medic no és una entelequia. Només cal fer una ullada
més enlla de les nostres fronteres. Al llarg d’aquests anys hem establert una estreta
relacio de treball amb col-legues que tenen cura de la cultura material de la ciéncia
arreu del moén. Aixi, hem organitzat reunions internacionals a Valencia i a Barce-
lona sota 'aixopluc de I'International Council of Museums Committee for Uni-
versity Museums and Collections, de la xarxa de museus universitaris coneguda
com a UNIVERSEUM European Academic Heritage Network i de la Internatio-
nal Association of Medical Museums; hem participat de manera activa en les reu-
nions internacionals organitzades per institucions com la Scientific Instrument
Commission i I’Artefacts Consortium, que son associacions d’historiadors de la
ciéncia, la tecnica, I'enginyeria i la medicina que treballen de manera estable i
interrelacionada en museus, universitats i societats academiques a partir de la
recerca il’exhibicié de la cultura material. Malgrat els temps de museologia neoli-
beral en qué vivim, existeix per tant, arreu del mon i especialment a Europa, un
compromis institucional public i privat d’inversié en la creacid i el manteniment
d’espais de ciéncia museistics, arxius i magatzems, en la professionalitzacié dels
seus treballadors i en la planificacid i 'execuci6 d’activitats publiques destinades a
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la comunicacio cientifica, a la sensibilitzacié patrimonial, a la reflexio critica i al
foment d’una ciutadania participativa i la construccié de democracies solides.

Sens dubte una possibilitat de cara al futur, en el cas de Barcelona, per tal de
tenir cura del patrimoni meédic podria tenir lloc a 'antic Dispensari Antitubercu-
16s i actual CAP del Raval, que es troba en transit cap a una nova seu. Aquell edi-
fici racionalista, dissenyat pel GATCPAC en la década de 1930, podria ser un espai
idoni per tenir cura del patrimoni medic a Catalunya en condicions, mitjan¢ant una
museitzacio en els termes aqui defensats. Al Pais Valencia, I'activitat en xarxa del
Museu d’Historia de la Medicina i de la Cieéncia de I'Institut interuniversitari Lopez
Pifiero i la seva solidesa institucional malgrat la disponibilitat de recursos minsos
fan esperar un desenvolupament rellevant en la propera década. Aqui estem prepa-
rats: als darrers anys, els masters d’historia de la ciencia de les universitats catalanes
i valencianes ja s’han encarregat de formar joves que es poden professionalitzar en
aquests espais. Aixo, pero, shaura de veure, i depen en gran mesura de desenvolu-
par veritables plans de construccié d’una agenda del patrimoni cientific i medic
més enlla de declaracions efimeres. Animem, en fi, els responsables de 'IEC a
anar més enlla del punt de parten¢a que sén aquests dialegs preparatoris d’'un
document cientific transversal, a confiar en els professionals que dominen aquesta
mateéria i a treballar amb les institucions publiques per tal de fomentar iniciatives
iaccions com les expressades en aquesta intervencio.
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1. Paisatge, patrimoni i politiques publiques
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Seccid de Filosofia i Ciéncies Socials. Institut d’Estudis Catalans

1. EL CONCEPTE DE PAISATGE I LA SEVA VINCULACIO AMB EL PATRIMONI

Permeteu-me, en primer lloc, felicitar els impulsors d’aquestes taules i
d’aquests informes transversals. L'IEC s’ha d’obrir —ens hem d’obrir— molt més
ala societat, i aquesta és una molt bona iniciativa en aquest sentit.

En la meva intervenci6 voldria posar I'’émfasi en el lligam entre aquests tres
elements: el paisatge, el patrimoni i les politiques publiques. Abans, pero, voldria
observar que, en aquesta taula transversal sobre patrimoni, el paisatge gaudeix
d’una certa singularitat, en el sentit que conté els dos elements clau del debat que
se’ns proposa. Dit d’una altra manera, el paisatge és, alhora, un bé material i un
patrimoni immaterial. En efecte, el paisatge és una realitat fisica i la representa-
ci6 que culturalment en fem; la fesomia externa d’'una determinada porci6 de la
superficie terrestre ila percepcié individual i social que genera; un tangible geo-
grafic i la seva interpretacié intangible. Es, alhora, el significant i el significat, el
continent i el contingut, la realitat i la ficcié. Es per aixo que aquell conegut
aforisme de Lin Yutang (1895-1976), que deia aixi: «<La meitat de la bellesa d'un
paisatge depen del mateix paisatge, i 'altra meitat, de qui el contempla», no
anava gens desencaminat. Quan parlem de paisatge i patrimoni, per tant, hem
de tenir en compte aquesta significaci6 dual del concepte de paisatge, que abasta
tant la dimensid fisica, material i objectiva del paisatge com la seva dimensio
perceptiva, cultural i subjectiva. Aixi ho entén també el document-mare que
orienta avui totes les politiques de paisatge d’Europa: el Conveni Europeu del
Paisatge. Aquest tractat internacional, signat a Floréncia I’'any 2000 i impulsat
pel Consell d’Europa, recull també aquesta dualitat material-immaterial en la
seva definicié de paisatge: «Una area, tal com la percep la gent, el caracter de la qual
és el resultat de I'accid i la interaccid de factors naturals o humans».

Certament, hem d’entendre el paisatge com el producte resultant i perceptible
de la combinacié dinamica d’elements abiotics (substrat geologic), biotics (fauna i



162 EL PATRIMONI: CONEIXEMENT, CONSERVACIO I DIFUSIO

flora) i antropics (accié humana), combinacié que converteix el conjunt en un
entramat social i cultural en continua evolucié. El paisatge és el resultat d'una trans-
formacid col-lectiva de la natura o, dit d’'una altra manera, la projeccio cultural d’una
societat en un espai determinat. I no només en allo referent a la dimensié material,
sind també a la dimensid immaterial. Les societats humanes, a través de la cultura,
transformen els paisatges naturals originals en paisatges culturals, caracteritzats
no només per una determinada materialitat (formes de construccio, tipus de con-
reus), sin6 també per la translaci6 al mateix paisatge dels seus valors, dels seus
sentiments. En aquest sentit, el paisatge esta ple de llocs que encarnen 'experien-
ciailes aspiracions de la gent. Son llocs que es converteixen en centres de significat;
simbols que expressen pensaments, idees i emocions varies. El paisatge és, en defini-
tiva, un concepte enormement impregnat de connotacions culturals i es pot inter-
pretar com un dinamic codi de simbols que ens parla de la cultura del seu passat, del
seu present i, potser també, del seu futur. La llegibilitat semiotica del paisatge, aixo
és, el grau de descodificaci6 dels seus simbols, pot ser més o menys complexa, pero
esta lligada, en qualsevol cas, a la cultura que els produeix.

Es important entendre el paisatge d’aquesta manera quan parlem de patri-
moni, perque resulta, a més, que paisatge i patrimoni s6n dos conceptes transver-
sals i integrals cada vegada més interrelacionats. El paisatge aporta avui al moén
del patrimoni una visi6 global i integradora en un doble sentit. Per una banda,
incorpora sota una mateixa mirada tant els elements patrimonials de caracter
natural com els de caracter cultural, en linia amb el que defensa des de 'any 2000
el Conveni Europeu del Paisatge, al qual ja hem fet esment més amunt. Per altra
banda, permet entendre els elements patrimonials no com uns artefactes aillats,
sin6 com a peces d’un conjunt, és a dir, d’'un paisatge que els dona sentit i raé de
ser. Pero és que, a més, es dona el cas que, en paral-lel, avancem cap a uns concep-
tes de patrimoni i de paisatge més participats i plurals, amb responsabilitats com-
partides, en qué la societat adquireix un paper cada cop més rellevant a ’hora
d’atorgar el valor de patrimoni a un determinat artefacte, sigui natural o cultural.
La dimensi6 patrimonial del paisatge, a més, proporciona informacié molt relle-
vant per a la seva futura planificacio i gestio, per al seu desenvolupament econo-
mic local i és també una potent via de sensibilitzacié ciutadana.

2. PAISATGE I PATRIMONI EN LES POLITIQUES PUBLIQUES

En I'ambit de les politiques publiques (tant les de caracter territorial, ambien-
tal i paisatgistic com les de caracter patrimonial i cultural), allo que esta catalogat
i inventariat, ja sigui un espai natural o un bé cultural, sera objecte de proteccio, en
diferents graus i en funci6 de 'ordenament juridic vigent; pero allo que no ho esta
romandra en I'oblit i en la indiferéncia, en una mena de terra de ningti on no se sap
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ben bé que cal fer ni com. Ara bé, aquesta forma de patrimonialitzacié no funciona
en el cas del paisatge. I no només no funciona, siné que té conseqiiencies indesitja-
bles. Jo no em sento autoritzat per afirmar el mateix en el cas dels altres tipus de
patrimoni representats en aquesta taula transversal, pero en el cas del paisatge, la
norma, el sistema de patrimonialitzaci6 oficial i habitual, no funciona. En 'ambit
del paisatge no es necessita només protegir, sind tenir en compte els valors patri-
monials dispersos per tota mena de paisatges, fins i tot els ordinaris, aquells que
aparentment no tenen cap mena de valor.

Dit d’una altra manera, en I'ambit del paisatge no funciona gaire bé aquesta
mirada al territori i al patrimoni en forma de taques d’oli, o de tauler d’escacs, si
es prefereix: a una banda, ambits geografics i béns culturals ben delimitats que
seran objecte de mesures de proteccio, i a I'altra, «la resta», els territoris de la
vida quotidiana i els milers i milers d’objectes i d’elements patrimonials no inven-
tariats ni catalogats que romandran a la intemperie. Una estructura parcel-laria
mil-lenaria, unes feixes centenaries, una xarxa de camins determinada, una
cabana de pedra seca, les casetes dels caminaires, els anuncis publicitaris de les
decades de 1940 o 1950 que encara esquitxen molts racons del pais, etc., dificil-
ment seran mai declarats béns culturals d’interes local ni béns culturals d’inte-
res nacional, perd no per aixo deixen de tenir interes. Potser no seran protegits
ni inventariats seguint els parametres habituals de la catalogacié patrimonial,
pero si s’han de poder encabir en la gestié quotidiana i dinamica del territori, i
també en la urbanistica.

Des de I'Observatori del Paisatge de Catalunya fa temps que ho reclamem.
D’aqui el projecte PAHISCAT («Paisatges Historics de Catalunya»), una prova
pilot realitzada a 5 dels 134 paisatges en que hem dividit Catalunya (Conca de
Poblet, Horta de Pinyana, Terraprims, Vall Cerdana i Priorat), consistent a apli-
car-hi la metodologia que els nostres col-legues britanics apliquen de fa temps, i
que és coneguda com a Landscape Character Assessment. I també els holandesos,
els suissos i alguns altres paisos han adoptat aquesta metodologia.

En que consisteix? Simplement, a entendre que el paisatge actual és la suma de
capes i capes d’historia que ens remeten a un passat més o menys llunya, la qual
cosa implica tenir en compte la dimensi6 historica del paisatge a’hora de propor-
cionar informaci6 rellevant per a la seva futura gestié i planificacié. Es a dir, es
tenen en compte les tipologies constructives, els models de poblament, les estruc-
tures parcel-laries i els seus limits, les infraestructures de contenci6 de sols, els
sistemes de rec, la xarxa de camins publics i camins ramaders, les trames urbanes
i un llarg etcétera que conforma allo que en podriem anomenar la matriu paisat-
gistica del pais. I tota aquesta informacid, convenientment tractada, es posa a dis-
posicid de les comissions d'urbanisme, entre d’altres, per tal que sigui tinguda en
compte a ’hora de prendre les decisions corresponents.
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L’origen dels estudis de caracteritzacio historica del paisatge amb voluntat
d’aplicar-los a la seva ordenacié i gestié va comengar al Regne Unit ja fa uns
quants decennis. El programa governamental que desenvolupa aquest tipus d’es-
tudis —el conegut Historic Landscape Characterisation (HLC)—, promogut per
I'agencia English Heritage, preveu elaborar mapes que reflecteixin les caracteristi-
ques del paisatge historic d’un territori, identificar els buits i les absencies de les
investigacions historiques i arqueologiques existents, afavorir la participacié de la
gent que viu al territori i, finalment, proveir d’'informacié els organismes respon-
sables de la seva gestid i planificacid. Un percentatge molt alt dels comtats angle-
sos ja disposa dels seus respectius estudis de caracteritzacié historica del paisatge,
elaborats d’acord amb uns criteris basics semblants. A Escocia, el procés de carac-
teritzacid historica del paisatge o Historic Land Use Assessment (HLUA) és
impulsat per diversos organismes oficials i es recolza, sobretot, en I'elaboracié de
mapes d’evolucid historica dels usos del sol. Actualment ja s’ha cartografiat bona
part del territori escoces. E1 1998, al Pais de Gal-les es van comengar a elaborar
estudis del caracter del paisatge historic de 58 zones establertes en I'anomenat
Registre de Paisatges d’Interes Historic de Gal-les, impulsat pel Countryside
Council for Wales. Experiéncies similars a les exposades es porten a terme en d’al-
tres paisos europeus, com Franca, Italia o Paisos Baixos, potser no d’una manera tan
sistematitzada i metodologicament pautada, pero si amb resultats de gran interes.
El cas holandeés és especialment interessant. Sota I'epigraf «Biografia del paisatge»,
els holandesos estan endegant un ambicids programa d’evolucié dels paisatges
dels Paisos Baixos, especialment orientat a la planificaci6 del territori, en les esca-
les nacional, regional i local.

3. A TALL DE CONCLUSIO

El paisatge és un patrimoni, certament, pero és un patrimoni material i imma-
terial alhora. Aquesta dualitat 'enriqueix enormement, perd també en complica
el tractament en I’ambit de les politiques patrimonials. Per dir-ho ras i curt, el
paisatge no encaixa gaire bé en les metodologies patrimonials convencionals. no
només per la dualitat ja esmentada, siné també perque el seu encaix és dificil en les
politiques patrimonials habituals. En I'ambit del paisatge no només calen estrategies
i instruments de proteccio, sin6 també de gesti6 i d’ordenacio, tal com proposa el
Conveni Europeu del Paisatge. No es tracta de protegir-ho tot, sind de ser sensi-
bles a tot o, si hom prefereix, de prendre decisions informades que facilitin una
gestio i una ordenaci6 adequades i encertades.

Convé recordar, per altra banda, que estem assistint a noves formes de patri-
monialitzacié del paisatge en les quals la societat adquireix un paper cada cop més
actiu i rellevant. Proliferen a tort i a dret iniciatives socials que, prescindint,
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complementant o substituint (depén dels casos) el paper de I’Administracio,
aposten per noves metodologies i nous instruments. Una d’aquestes iniciatives, a
tall d’exemple, ésla que ha endegat a Italia la Fondazione Benetton Studi Ricerche.
Aquesta fundacio especialitzada en temes de paisatge acaba de culminar un
macroprojecte d’investigacié i de participaci6 ciutadana amb el titol Luoghi di
valore consistent a identificar i localitzar els llocs que per a la gent tenen alguna
mena de valor i d’esbrinar-ne les causes. Centenars de persones anonimes, ciuta-
dans normals i corrents que no representaven ningu més que a ells mateixos, han
participat activament en I'experiéncia, assenyalant i descrivint els seus llocs pre-
ferits i explicant als experts el perque d’aquesta eleccid, una eleccié que els portava
a seleccionar llocs ben diversos: una casa, una escola, una cantonada, un carrer,
una plaga, un descampat, un arbre, un bosc, unes ruines, un prat, un espai obert,
un tram de riu, un indret aparentment inversemblant, etc. A diferéncia del que
hom podria esperar d’antuvi, no eren els valors patrimonials, historics, artistics o
ecologics els que condicionaven I'eleccid, sino, sobretot, la memoria personal, les
experiéncies viscudes i la vinculacié a aquests llocs de les generacions passades. Una
de les conclusions finals de I'estudi ens hauria de fer pensar: existeix un abisme cada
cop més gran entre els llocs que per a la gent tenen alguna mena de valor i els llocs
catalogats pels experts d’acord amb la normativa patrimonial vigent.
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1. INTRODUCCIO

En aquest treball es presentara una reflexi6 sobre el sorgiment del concepte
de patrimoni cultural immaterial i del seu impacte el seu impacte en la gestid i
en la politica publica. El concepte de patrimoni immaterial, encunyat en el si de
la UNESCO i producte de debats de décades, es consolida amb la redacci6 de la
Convencid per la Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial de 2003. En
els anys segiients sera ampliament difds i gaudira de molta popularitat, i seran
molts els paisos que promouran inscripcions en la Llista Representativa del
Patrimoni Cultural Immaterial i 'elaboracié d’inventaris, cursos i especialitats
de gestid especifiques, aixi com moltes altres actuacions publiques i privades al
voltant del concepte. La popularitat del patrimoni immaterial és indiscutible, i
ens porta a reflexionar sobre I'aparat institucional que es desplega al voltant de
les expressions populars convertides en «béns», en el context de 'auge de 'eco-
nomia dels intangibles i en el si del capitalisme avangat (Haskel; Westlake,
2017).

Primer ens aproparem al desenvolupament del concepte com va ser final-
ment definit per la UNESCO, resseguint una genealogia conceptual que es
desenvolupa a la cerca d’'una nova definicié per identificar un conjunt de practi-
ques socials que puguin ser posteriorment conservades sota la vocaci6 protec-
tora de la UNESCO. Es aixi com una série de nocions utilitzades préviament,
com els termes folklore, patrimoni etnologic o cultural popular i tradicional, van ser
criticats en diferents contextos, for¢ant la cerca d’'una nova conceptualitzaci6
adaptada als criteris socials i politics del moment, perd també acceptable en un
context internacional global que corre el risc de perdre’s en les traduccions. La
historia dels debats i les objeccions a les conceptualitzacions prévies no va ser
només un exercici teoric, siné que va permetre un forum de negociacio entre
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paisos i un treball diplomatic de relativisme cultural, que va reflectir els desequi-
libris del poder global.

Finalment, ens preguntarem per I'éxit del patrimoni cultural immaterial en la
politica publica i la seva notorietat, perd també pel seu rol en el context de I'eco-
nomia dels intangibles i com ha estat travessat pel turisme, que ha anat guanyant
cada vegada més pes en les economies contemporanies. Per aixo plantejarem una
serie de reflexions al voltant de les politiques de patrimoni al Pirineu catala.

2. UNA HISTORIA DE CONCEPTES QUE ES BIFURQUEN

La cerca d’'una nova conceptualitzacid, que acabara amb I'encunyament del
terme patrimoni immaterial, neix amb les critiques que es van acumular contra les
limitacions de la Convencid per la Proteccié del Patrimoni Mundial, Cultural i
Natural (UNESCO, 1972). Som molts els autors que es van referir a aquest docu-
ment com a limitat i excessivament euroceéntric (Aikawa, 2004) per cenyir-se en
excés a un concepte d’autenticitat del patrimoni basat en la permanéncia de la mate-
rialitat del bé. La majoria d’elements reconeguts en la llista de Patrimoni Mundial es
concentraven en paisos europeus i celebraven una cultura monumental (Smith,
2006). Entre 1987 1 1993 es va portar a terme dins la UNESCO I’Estrategia Global,
una analisi dels diferents tipus de béns inscrits i la seva localitzacié geografica.
Aquest estudi va evidenciar un fort desequilibri entre els diferents tipus de béns, aixi
com en el seu repartiment geografic, amb una gran concentraci6 d’aquests en con-
textos concrets. Dels 410 béns inscrits, 304 eren culturals, 90 naturals i 16 mixtos; la
gran majoria estaven situats, com deéiem, a’'Europa occidental.

La génesi més directa del concepte de patrimoni immaterial té a veure, doncs,
amb les limitacions del concepte de patrimoni vigent. Per superar les desigualtats
i els desequilibris evidenciats, calia buscar formules que es referissin a conceptua-
litzacions més amplies i diverses. Com d’altres nocions de la UNESCO, aquesta és
fruit d’un procés d’enginyeria social (Stockowsky, 2010) que es crea a partir de la
necessitat d’esquivar objeccions teoriques i culturals que afecten conceptualitza-
cions previes, com les de folklore, tradicions populars o patrimoni etnologic, que
tampoc van ser considerades aptes per superar les problematiques detectades en
la Convenci6 de 1972. Davant I'opcié d’elaborar un instrument juridic que inte-
grés la propietat intel-lectual amb l'orientacié cultural, es va imposar la idea que
una proposta especifica d’orientacié cultural permetria salvaguardar millor el PCI
que no una normativa que tingués en compte els drets economics lligats a 'explo-
tacid i us del patrimoni immaterial (Hafstein, 2014).

Smith i Akagawa (2010) destaquen que, en els anys noranta, el nou pes en I'equi-
libri global dels paisos asiatics va ser decisiu en el cami cap a la declaracié d'una
nova convencid de patrimoni immaterial. Les preocupacions d’aquests paisos sobre
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les dificultats a les quals s’enfrontaven els seus béns per inscriure’s en la Llista van
suposar un augment de les pressions cap a la reconsideracio de certs criteris, especi-
alment el d’autenticitat (Arizpe, 1999). Poc abans, noves definicions de cultura
abracades per la UNESCO en la Conferéncia Mundial sobre Politiques Culturals
(Mundiacult, 1982) i pressions d’algunes delegacions (Aikawa, 2011) havien pro-
mogut 'abandonament del concepte de folklore i I'adopci6 del terme cultures popu-
lars i tradicionals. Aquest desplagament es concretara en la «<Recomanaci6 sobre la
salvaguarda de la cultura tradicional i el folklore» de 1989. El folklore, camp de
coneixement referit als sabers i les arts populars, va ser criticat com a concepte valid
per referir-se a les realitats socials descrites, ja que es considerava que la valoritzacié
projectada era fruit d’'una mirada elitista i que implicava una manca de reconeixe-
ment dels portadors o agents implicats en les practiques i els productes analitzats.
Una mirada primitivista i essencialitzadora planejava sobre els estudis folkloristes,
que feien predominar aquells elements que promovien I'ordre social i el consens per
sobre d’una mirada critica que considerés les fractures i els elements subversius i
conflictius de tot grup social (Bortolotto, 2011).

Enl'esmentada «Recomanacié» de 1989, 'organisme ofereix la segiient defini-
cio: «La cultura tradicional i popular és el conjunt de creacions que emanen d’una
comunitat cultural, fundades en la tradicio, expressades per un grup o per individus
i que reconegudament responen a les expectatives de la comunitat en tant que
expressio de la seva identitat cultural i social; les normes i els valors es transmeten
oralment, per imitaci6 o d’altres maneres. Les seves formes comprenen, entre altres,
la llengua, la literatura, la musica, la dansa, els jocs, la mitologia, els ritus, els cos-
tums, l'artesania, I'arquitectura i altres arts» (15 de novembre de 1989). En aquest
document s’insisteix en el paper dels professionals i de les institucions de la cultura
popular i tradicional a ’'hora de documentar i dur a terme registres de tradicions en
perill d’extincid. Aixo significava desplagar I'atencid dels objectes cap als protago-
nistes de les practiques culturals. De totes maneres, i com han assenyalat molts dels
autors citats, darrera d’aquestes aproximacions que intenten definir i referir-se a
I'ambit de la vida social i cultural s’amaguen jerarquitzacions implicites que adjecti-
ven el concepte de cultura (cultura popular per contraposicié a una Cultura majori-
taria que no necessita adjectius per fer-se comprensible). Aquesta jerarquitzacio
deriva de velles narratives que inauguren dicotomies carregades de valor, i que s’ori-
ginen en la Illustracid i el Romanticisme alemany.

Les pressions per revisar les limitacions implicites en les definicions vigents
de patrimoni van desembocar en la creacié d'un subprograma de patrimoni cul-
tural immaterial que va portar endavant accions fonamentals, com ara estudis
cientifics i conferencies (Arizpe, 2009). Un dels canvis immediats va ser la intro-
ducci6 de nous elements que intentaven corregir la tendencia monumental de la
definicié de patrimoni vigent, incorporant a la Convencié de 1972 noves
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categories de proteccié com la de «paisatge cultural» o «itineraris culturals». En
1993 s’inicia un procés de protecci6 de cultures locals a partir del programa de
incentivaci6 de sistemes nacionals de «Tresors Humans Vius», promogut per
Corea i que incorpora la seglient definicio: «Els Tresors Humans Vius sén indivi-
dus que posseeixen en summe grau els coneixements i les tecniques necessaries
per interpretar o recrear determinats elements del patrimoni cultural immaterial.
Correspon a cada Estat membre escollir un titol adequat per designar els diposita-
ris de coneixements i tecniques, sent indicatiu el titol de “T'resor Huma Viu” pro-
posat per la UNESCO. Entre els sistemes existents hi ha ja una gran varietat de
titols: Mestre Artista (Franga), Dipositari de la Tradicié d’Arts i Oficis Populars
(Republica Txeca), Tresor Nacional Viu (Republica de Corea), Dipositari d'un Bé
Cultural Immaterial Important (Japd i Reptblica de Corea)».!

Un moment fonamental a tenir en compte sera també la Declaracié de Nara
de 1994, on s’implementa una ampliaci6 del concepte d’autenticitat, fins alesho-
res fortament vinculat a la dimensié material del patrimoni. La Declaraci¢ esti-
pula que «tots els judicis sobre valors atribuits a les propietats culturals, aixi com
la credibilitat de fonts d’informacié relacionades, pot diferir de cultura en cultura
i fins i tot dins la mateixa cultura. Per tant, no és possible realitzar judicis de valor
o autenticitat amb un criteri fix; per contra, el respecte degut a totes les cultures
requereix que el patrimoni cultural sigui considerat i jutjat dins del context cultu-
ral al qual pertanyen» (Declaracié de Nara, 1994). Aquesta especificacié obre la
porta a una revisio de criteris fixos d’autenticitat que és fonamental per a la deriva
ideologica de la UNESCO.

Posteriorment es realitzen una série de reunions i trobades que continuen
aquest cami de transformacié conceptual. Altres fites importants seran la Procla-
maci6 de les Obres Mestres del Patrimoni Oral de la Humanitat en 1997, que es
concreta amb el Programa «Obres Mestres del Patrimoni Oral i Immaterial de la
Humanitat» en 2001. Santamarina (2013) ja va assenyalar que en aquestes inicia-
tives s’evidencien una serie d’asimetries que son representatives de la jerarquia en
relacié amb el patrimoni material, ja que les declaracions es feien en la Convencio
de Patrimoni Mundial cada dos anys en lloc de cada un, i es limitava també el
nombre de candidatures per paisos.

A la Taula Rodona de Tori s’avanca en les definicions del marc conceptual
d’un nou instrument internacional diferenciat de la Convenci6 de 1972. Es consi-
dera que no n’hi ha prou amb ampliar i redefinir el concepte de patrimoni dins la
legislacid existent, sind que cal un nou instrument normatiu que doni prou relle-
vancia i visibilitat a una nova manera d’entendre la patrimonialitzacié. Ens explica

1. «Directrices para la creacion de sistemas nacionales de “Tesoros Humanos Vivos™».
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Aikawa (2009) que es va fer un exhaustiu sondeig internacional per analitzar els
usos en diferents paisos, ONG i altres institucions dels termes patrimoni internacio-
nal intangible o altres d’equivalents com folklore, cultura tradicional, patrimoni oral o
coneixement tradicional. Es va arribar a la conclusié que els termes folklore i cultura
tradicional eren obsolets, per les seves associacions pejoratives en diferents con-
textos, i es va acordar finalment la redaccié d’un nou document: la «Convencié
per la Salvaguarda del Patrimoni Cultural Immaterial», adoptada per I’ Assemblea
General de la UNESCO el 2003. En la Convenci6 s’entenen com a patrimoni cul-
tural immaterial «els usos, les representacions, les expressions, els coneixements i
les técniques —al costat dels instruments, els objectes, els artefactes i els espais
culturals que li sén inherents— que les comunitats, els grups i, en alguns casos, els
individus reconeguin com a part integrant del seu patrimoni cultural. Aquest
patrimoni cultural immaterial, que es transmet de generacié en generacio, és
recreat constantment per les comunitats i els grups en funcié del seu entorn, la
seva interaccié amb la natura i la seva historia, infonent un sentiment d’identitat i
continuitat i contribuint aixi a promoure el respecte de la diversitat cultural i la
creativitat humana» (UNESCO, 2003).

En les darreres decades, molts estudis han assenyalat les limitacions, les parado-
xes i les inconsisténcies d’aquesta Convencid, cosa que tampoc no li treu valor, ja
que va significar una important ampliaci6 conceptual, que permet noves maneres
de pensar i gestionar el patrimoni. Entre les objeccions, Santamarina (2013) asse-
nyalava la indefinici6 del terme, que en la seva condici6 negativa pel que fa a allo
que és material el limita a un estatus epistemologic inferior. Velasco (2012) ens
recorda que en la Conferéncia de Washington de 1999 es van debatre a fons les limi-
tacions del concepte d’intangible, basades en I'argument que no es pot separar el
patrimoni tangible de I'intangible. En aquesta reunio es va expressar també la inco-
moditat amb els termes que fan referéncia a allo que és tradicional qué s’oposa a
les innovacions, aixi com les mancances de parlar de cultura popular en relacié
amb les identitats culturals. Per la seva banda, Kirschenblatt-Gimblett (2006)
plantejava una distincio6 interessant entre la intangibilitat i 'evanescencia, com a
condicio de tota experiéncia. Aquests conceptes no s’haurien de confondre amb el
de desaparicio, que és el que podria provocar una urgencia de conservacid. Ens
recorda I'autora que les coses evanescents, com una conversa, no desapareixen.
Aix0 ens porta a pensar que el concepte de patrimoni esta relacionat intrinsecament
amb logiques de conservaci6 i salvaguarda, pel fet de ser determinat per una dimen-
si6 de preservaci6 de la materialitat com a condicié per mantenir I'aura (fent refe-
reéncia a Benjamin, 2007). Més enlla dels esforgos per ampliar el terme, roman la
persisténcia de logiques culturals profundes que determinen la seva resignificacio.

A la practica, aquestes complexitats s’expressen en termes de gestid, com hem
assenyalat anteriorment en una analisi de les metodologies de gestio i salvaguarda
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del patrimoni immaterial (Estrada; Marmol, 2021). La ratificacié de la Convencio
per part de qualsevol estat membre suposa una serie d’obligacions que s’han de
dur a terme en 'ambit de la gestié nacional del patrimoni cultural immaterial. La
Convenci6 crea dues llistes i un registre. En primer lloc, la «Llista del patrimoni
cultural immaterial», que requereix mesures urgents de salvaguarda. Es compon
d’elements del patrimoni cultural immaterial que les comunitats i els estats part
consideren que necessiten mesures de salvaguarda urgents per assegurar la seva
transmissio. Segons la UNESCO, les inscripcions en aquesta llista contribueixen a
mobilitzar la cooperacio i I'assisténcia internacionals perque els actors interessats
puguin prendre mesures de salvaguarda adequades. Des de 2009 fins a 2023, el
Comite va inscriure 82 elements corresponents a 44 paisos. En segon lloc, la
«Llista representativa del patrimoni cultural immaterial de la humanitat», que es
compon de les expressions que la UNESCO considera que il-lustren la diversitat
del patrimoni immaterial i contribueixen a una consciencia més gran de la seva
importancia. L’any 2008, el Comite va incorporar 90 elements (anteriorment pro-
clamats Obres Mestres) a la Llista representativa. Fins a 2023, un total de 611 ele-
ments hi han estat afegits, que corresponen a 140 paisos. Finalment, es crea un
«Registre de les millors practiques de salvaguarda», que es compon de programes,
projectes i activitats que es considera que millor reflecteixen els principis i els
objectius de la Convencid.

Per concloure, hem de pensar el patrimoni cultural immaterial com una nova
categoria d’abast global que ens ha llegat un ampli cos teoric i metodologic, degu-
dament dif6s de cap a cap del planeta, que dona com a resultat una contundent
hegemonia cultural (Smith, 2006; Bendix ef al., 2012). Es per aixo que podem
exposar definicions normatives i estructurades del patrimoni immaterial, una
cosa que no seria tan senzilla si intentem definir altres conceptes o categories rela-
tives a la vida social i cultural humana. El patrimoni cultural immaterial és un
concepte institucionalitzat i com a tal és només una dimensié del que abans era
denominat «cultura popular», és a dir, algunes dimensions especifiques de la vida
social i cultural. Aixo requereix reflexionar sobre com la Convencid, com a arque-
tip de la institucionalitzacié del patrimoni cultural a nivell global, delimita, influ-
eix i normativitza ambits essencials de la vida cultural.

3. DE PATRIMONIS I RESIGNIFICACIONS AL PIRINEU CATALA

En aquesta seccid ens endinsarem en algunes particularitats de les politiques
patrimonials al Pirineu catala. Un element que ens interessa destacar és la mercanti-
litzacio de les politiques de patrimoni, aixi com la seva subordinaci6 als interessos
politics i economics (Bendix, 2009). La relacié entre politiques patrimonials i
turisme és d’una clara dependéncia, encara que ha estat des de fa décades un
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objectiu de la UNESCO desvincular ambdues dimensions. En alguns documents de
I'organisme es planteja que el risc de congelament del patrimoni a través d’'una
«folkloritzacid» es pot donar quan el valor de mercat del patrimoni s’imposa al valor
cultural tot exposant-lo a una explotacié comercial que considera inapropiada. En
aquest sentit, estableix una normativa de tipus deontologic, en considerar que el
valor economic oblitera el valor cultural i el desmereix. Tanmateix, la relacié entre
dinamiques patrimonials i desenvolupament economic ha estat un mantra repetit
de manera sistematica que s’aplica en una gran varietat de situacions, especifica-
ment en zones considerades perifériques o marginals.

Els processos de patrimonialitzacié s’han desenvolupat en arees de muntanya
en les darreres décades paral-lelament a les profundes transformacions socials,
economiques i productives. Com a mesures concretes en destaquem de manera
rapida alguns exemples, com la creacié de parcs naturals i espais protegits, una
serie de disposicions urbanistiques orientades a la preservacio6 del paisatge urba,
la millora de les vies de comunicacié (carreteres, autopistes), la recuperacio
d’antics camins forestals, la creacié de patrimoni etnografic, la revaloritzacié de
festes i celebracions locals, la creacié de museus o bé la renovacié d’esglésies i
monuments declarats d’ interés historic. Les nocions de desenvolupament o dina-
mitzacio del territori es troben en una gran quantitat de documents, informes i
politiques que, elaborades des de diferents esferes, impacten en I'evolucié social,
economica i politica de la zona. Pero aquesta imatge de suposada immobilitat o
estancament amaga una realitat més complexa, un segle xx de canvis i transfor-
macions que no es limiten a les darreres decades.

En els meus treballs al Pirineu catala, m’he interessat per com el patrimoni,
material i immaterial, ha estat utilitzat com a concepte fetitxitzat en el marc dels
discursos sobre desenvolupament rural. A partir de diferents casos d’estudi, vaig
analitzar com es projectava una potencialitat sobre el patrimoni: ser mobilitzat
com a productor i transformador de I'espai, aixi com la seva capacitat de resignifi-
car diferents ambits de la sociabilitat humana. En el marc dels processos de rede-
finicié de la ruralitat que han tingut lloc nivell global, el patrimoni ha funcionat com
una eina que ha permeés convertir aquests territoris en destinacions turistiques, en el
marc de les estratégies de revaloritzacio. Es per aixd que cal no oblidar que el patri-
moni, en el context de les economies contemporanies, constitueix una inversié
intangible amb redits clarament tangibles.

M’interessa especialment pensar la capacitat projectada en el patrimoni en ser
utilitzat com un productor i transformador de I'espai, aixi com la seva capacitat de
resignificar i reorganitzar diferents ambits de sociabilitat humana. Amb Santama-
rina (2017) vam explorar les formes en que la nova economia politica, marcada
per les exigencies globals, la terciaritzacid i la deslocalitzacid, for¢a tant els centres
classics de produccié —que han perdut la seva posicié competitiva— com les
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periféries als marges a reinventar-se amb llenguatges creatius o amb retoriques
pristines.

Molts territoris rurals de la periféria europea s’han vist comminats a conver-
tir-se en vergers de valors primitius o en refugi de les societats postindustrials
(Frigolé; Roigé, 2006), absorbits pel que alguns autors han definit com la nova
economia cultural o capitalisme cognitiu (Scott, 2008). Ens enfrontem llavors a
una multitud d’estrategies codificades i clarament definides per les agéncies i els
organismes de desenvolupament i planificaci6 a nivell nacional i internacional
expressades de manera summament abstracta. Es parla de reposicionaments cre-
atius, de la revaloritzacié i 'activacio del patrimoni natural, cultural i immaterial
o de la persecucié soteriologica del precepte de la innovacié i la competitivitat.
Son receptes globals per a realitats locals que s’enfronten al col-lapse demografic i
economic, producte de decades de politiques que han reorientat els models pro-
ductius i que no han donat altre resultat que territoris fragmentats i abandonats,
en pérdua de poblacid, precaritzacio, despossessio i fragilitat economica.

El fet que una eina de treball per al camp, com per exemple un volant o una
dalla, sigui exhibida en museus del pages o a les eres dels hotels rurals crea una sen-
sacid contradictoria en la poblacid local que pot ser llegida com una desorientacio,
encara que pot ser també interpretada en algun cas com un procés d’empodera-
ment col-lectiu. Pero la recerca etnografica evidencia que en un gran nombre de
casos s’acompanya d’experiencies de despossessid, com les conegudes critiques
de pageses i pagesos quan diuen que ja no poden ni talar la fusta dels seus propis
camps, aquells que tants anys van gestionar i treballar amb suor i esfor¢os: «Ja no
som els amos de les nostres terres».

L’analisi dels canvis productius, economics i politics al Pirineu catala en les
darreres décades ens permet pensar en 'estreta relacié que mantenen amb els
processos de patrimonialitzacié com a estrategia de reposicionament estrategic.
La redisposicio dels usos del passat local mitjangant la planificaci6 activa de plans
i politiques de patrimonialitzacid, com a part d’'una nova estrategia d’economia
intangible, incideix directament en les practiques i les representacions del passat
de les persones que habiten el Pirineu, donant lloc a complexos processos de crea-
cid de subjectivitats que no deixen de qiiestionar aquests processos i d’enfron-
tar-s’hi. L’objectiu és pensar com la patrimonialitzacié i la mobilitzacié de patri-
moni com a actiu intangible en les economies globalitzades contemporanies
impacten en un territori concret donant lloc a una reorganitzacio dels sistemes de
producci6 i reproduccio, la configuracié de diferents ambits de la vida social i els
usos del passat, que poden donar com a resultat processos de despossessio.

Pero la vida social desborda la patrimonialitzacié. A continuacid presentarem
dos casos que ens permeten pensar com les festes, que poden ser en alguns casos
fetitxitzades o criticades com a embolcalls buits de cara al turisme, també poden ser
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al mateix temps omplertes de significats, reinterpretades i utilitzades com a arenes de
produccid simbolica al servei de 'expressid dels conflictes socials contemporanis.

3.1. Lesfalles de Sort per la llibertat

Com analitza una detallada tesi doctoral sobre el tema (Guil, 2023), una série
de celebracions diverses que tenen lloc pels volts de Sant Joan van acabar essent
incloses a la candidatura de les Festes del foc del solstici d’hivern als Pirineus, i
inscrites en la «Llista Representativa del Patrimoni Cultural de la Humanitat
UNESCO» en 2015. En un llarg procés de normativitzacid, una serie d’esdeveni-
ments festius particulars, repartits pels pobles dels Pirineus a ambdos costats de
les fronteres amb Andorra i Franga, van ser encabits en una nova nomenclatura i
celebrats com a patrimoni immaterial. Els efectes del procés de patrimonialitzacio
en les festes van ser variats i diversos, tant com ho eren els contextos de celebracid
d’origen, pero Guil destaca un procés d’encotillament, fixacid i fossilitzacié que
va causar diversos conflictes. Nous agents patrimonialitzadors van anar prenent
poder en la conversid de les festes en patrimoni, noves veus autoritzades que es
van fer amb el discurs expert. Les maneres de viure i experimentar aquest procés
per part de la gent dels pobles van ser tan diverses com les festes prévies, pero no
podem deixar d’emfatitzar la rellevancia d’un procés com aquest i el seu efecte
com a generador de canvis a llarg termini.

En aquest context, destaquem un fet concret que ens porta a veure com la vida
social de les festes escapa, si més no ocasionalment, als processos d’encotillament.
E12018 va tenir lloc per primer cop (tot i haver-hi registres de baixades de falles en
el passat), 'edicié de les Falles de Sort per la llibertat. Organitzades per la Comis-
si6 de Falles de Sort, ’Ajuntament, Omnium Pallars, ’Associacié de Bombers
Voluntaris de Sort, I’Associaci6 Catalana pels Drets Civils i ’ANC Pallars Sobira,
van comptar amb un ampli programa de balls, concerts i menjars populars, a més
a més d’actes reivindicatius en suport dels presos politics en el context del procés
independentista a Catalunya (Marmol, 2023; Clua, 2014). En un video promocio-
nal penjat a les xarxes socials i dirigit per Toni Grases, es podia sentir la segiient
veu en off acompanyant imatges de la baixada de falles:

«[...] En Testat d’excepci6 que estem vivint, on els drets més basics es veuen
continuament vulnerats per un govern desbocat per I'odi, des de Sort volem rei-
vindicar els nostres presos politics i exiliats [...]. I és per aquest motiu que, com a
pallaresos que som, no se’ns ha acudit millor manera de fer-ho que organitzant les
primeres falles solidaries a Sort. Des de temps immemorials, la tradicié de les falles
al Pirineu ha agermanant pobles veins, grans i petis en un acte ple de vida on el foc
és el protagonista. El foc, I'element transformador per excel-léncia, ens purifica,
ens encomana I'energia necessaria per seguir treballant per un pais més just, més
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digne i més lliure. El nostre motor és precisament aquest, la llibertat, la pau i els
drets humans. La cultura ha d’esdevenir una revolucié, una forma d’explicar el
present i construir un futur millor [...]».

La celebracié no va estar exempta de debat, amb veus que criticaven tant la
recuperacio d’una festa que ja no se celebrava com la «utilitzacié» d’una celebracio
tradicional amb motivacions politiques. Les falles de Sort per la llibertat reivindi-
quen la dimensi6 politica, combativa i revolucionaria de la cultura, del passatide la
tradicié com una forma de llibertat d’expressié i de vitalitat de la vida social d'un
poble.

3.2. D’heretges i presos politics a Josa de Cadi

L’any 2018, el Festival Catar de Josa de Cadi, a 'Alt Urgell, es va convertir en
un emotiu tribut als politics catalans recentment empresonats. El petit poble enfi-
lat al capdamunt d’un promontori al sud de la muntanya del Cadi es va vestir de
llagos grocs. Aquest simbol oficial de solidaritat amb els presos politics es va
sumar a la tradicional decoracié per a 'esdeveniment, feta de blasons medievals i
banderoles penjades dels balcons de fusta. Al centre de la plaga Major es podia
veure una gran pancarta exigint la llibertat per als presos. Cada primer cap de set-
mana d’agost, el Festival Catar atrau des de fa anys centenars de persones a aquest
petit poble escassament habitat per un grapat de residents fixos, pero que articula
una forta comunitat de segona residencia que ha creat forts vincles socials. Aquest
seria el cas de Jordi Turull, antic conseller de Presidéncia i portaveu del Govern de
Catalunya acusat de sedici6 i rebel-li6 el marg de 2018. Originari de Parets del
Vallés, Turull forma part d’aquesta comunitat estival particular.

L’estiu de 2018, pocs mesos després de la seva condemna, se li va atorgar in
absentia el reconeixement com a Bon Home, un premi local de nova creacié amb
Pobjectiu d’honrar personalitats relacionades amb la festa dels catars i amb el pas-
sat del poble. El llavors president de Catalunya, Quim Torra, va assistir personal-
mentala celebracid, que es va convertir aixi en una demostracié massiva de suport
als presos politics, alhora que en una celebracié per la independéncia de Catalunya.
Una multitud de persones van atapeir els carrers escassos i despoblats d’aquest
poble de muntanya. La celebracié coincidia amb els vint anys del Cami dels Bons
Homes, que commemora el rastre del martiri dels heretges que fugien d’una de les
primeres croades de I'Església catolica. Durant els diferents discursos que es van
pronunciar aquell dia de 2018, es van establir moltes comparacions entre la situa-
cié contemporania d’exili i empresonament dels politics catalans i aquella dels
catars en els segles x11 i x111. Els catars van esdevenir una al-legoria de la resisten-
cia ila justicia, alhora que comunicaven una expressio arrelada en la historia i la
identitat local i inserida en la narrativa mitica de la naci6 catalana.
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La recuperaci6 de la historia dels catars des de la decada de 1960 a Catalunya,
com vaig explorar en altres treballs (Marmol, 2010, 2023), va contribuir a forjar
una interpretacié del moviment albiges com a pioners dels valors democratics i
d’igualtat, promotors de la tolerancia i victimes de I’absolutisme i la ignorancia de
I'edat mitjana. Pero la figura dels catars va ser també recuperada en el context
pirinenc en un moviment de reivindicaci6 de la societat de muntanya que va tenir
lloc entre intel-lectuals locals en la década de 1980 (Ros i Fontana, 1997). La recu-
peracié del passat medieval com a época d’esplendor, catars inclosos, permetia el
desenvolupament d’'una memoria épica que s’oposava a la dura realitat de despo-
blament, abandd i col-lapse economic.

Durant la festa, el mateix Torra es va referir als presos com a «bons homes i
bones dones» en diferents ocasions, no sols en els discursos oficials siné també
durant 'excursi6 guiada que es va organitzar en el seu honor. Molts locals, visi-
tants i representants politics es van unir al cami, despertant una varietat de paral-
lelismes amb I'exili dels catars refugiats del Llenguadoc, que és en la base de la
creacié d’aquest cami. La vindicacio del passat catar, que pren forma en una seérie
de representacions que els descriuen com a pioners de valors democratics i
d’igualtat, promotors de la tolerancia religiosa, precursors d’idees feministes i vic-
times de I'absolutisme, és fonamental per entendre el seu Us en el present. Aques-
tes imatges encaixen amb les experiéncies recents i les narratives oficials d’alguns
sectors de la societat catalana, configurant la imatge d’'una naci6 determinada a
oposar-se a la repressié del Govern espanyol. Els referendums van ser viscuts, per
alguns sectors, com I'inici d’'un cami d’alliberament per al poble catala, un llegat
davant el qual se senten compromesos.

El recurs al passat catar va permetre, doncs, 'obertura de nous canals per a
I'expressié de sentiments de fracas i derrota, transformant-los en narratives de
futurs possibles. Aixi com I'exterminaci6 del catarisme va donar lloc a noves nar-
ratives de salvacié en una multitud d’usos del passat que es van estendre al llarg
del temps i a banda i banda del Pirineu, aquests usos actuals permeten pensar
també un cami de redempci6. Els catars com a simbol, van posar al davant els
Pirineus, tot reclamant un paper privilegiat no sols en la historia del pais sin6
també en les seves lluites contemporanies i en 'anhelat futur del pais. Aixi, el fra-
cas politic recent pot ser reimaginat cap a noves possibilitats de futur.

Des del fracas i la derrota, els catars van servir per imaginar un horitzé de
resisténcia i dignitat, perseveranga i continuitat, una narrativa alternativa que
ajudi a continuar construint nous camins. El patrimoni, més enlla de la seva
dimensié de conservacié del passat i salvaguarda de tradicions immemorials, no
deixa de ser un procés social que permet la possibilitat de pensar nous futurs,
mobilitzant el passat en el context d’expectatives, potencialitats i esperances d’'un
futur canviant, des del present.
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4. A MODE DE TANCAMENT

Més enlla dels camins conceptuals que van transformar les maneres d’enten-
dre el patrimoni en el si de la UNECO, hem vist com el patrimoni com a inversi6
intangible mobilitza legitimitat i valors inalienables amb I'esperan¢a d’incremen-
tar el valor de certs elements (o territoris) perqué puguin ser posteriorment tras-
lladats en valor econdomic (Kirshenblatt-Gimblett, 1998). Si en el passat la fusta
dels boscos, la llet de les vaques, el carb6 d’algunes mines properes o fins i tot I'ai-
gua dels rius van ser la base de models economics d’aprofitament, ara sén altres
elements els que estructuren el nou regim d’acumulacié en algunes zones amb un
fort pes del sector turistic.

La meva analisi al Pirineu es va centrar en veure com el passat local, certs
monuments, I'estil de construccid, el paisatge i la «naturalesa», les festes i alguns
costums, la cuina local i altres ambits tan dificils de delimitar pero catalogats per
la UNESCO com a patrimoni, son revaloritzats a partir de complexos mecanis-
mes politics i economics. En paraules de Tsing (2015, p. 282), es tractaria de béns
«comuns latents». El paper de les administracions, de I'Estat en les seves diverses
expressions, pero també les administracions supraestatals, és fonamental en I'ac-
tivacié d’aquests «vectors de desenvolupament». Es tracta dels multiples esfor¢os
que es fan, per part de les administracions, per captar una série de fenomens
diversos i convertir-los en actius economics gracies a la patrimonialitzacid. Pero
aquests processos provoquen en molts casos experiéncies de despossessio, ja que
les persones locals que solien interactuar amb aquests elements, i entre elles en
formes especifiques, es troben davant de noves orquestracions de poder i es poden
veure privades de prerrogatives sobre els nous actius patrimonials.

Al comengament del meu treball de camp al Pirineu, una técnica de 'admi-
nistracié amb seu a Baga em va comentar en to critic que la gent de la zona no
podia creure que vinguessin turistes al seu territori: «<Encara no s’acaben de creure
aix0 del turisme, que la gent vingui aqui a caminar [...] no saben el que tenen». La
responsabilitat de treure profit «del que tenen» queda en mans de la gent local. Els
cants de sirena del desenvolupament enfosquiran en molts casos el fet que els bene-
ficiaris del creixement no son sempre la poblacié local. Aixo va quedar demostrat
també en analisis recents sobre inversio en relacié amb projectes de Patrimoni
Mundial i Patrimoni Cultural Immaterial (Brumann i Berliner, 2016).

Collins (2008, p. 297) es refereix al poder redemptor del patrimoni com una
técnica emprada pels estats-naci6 i les organitzacions transnacionals per elevar
objectes de contextos empobrits i presentar-los sota una nova mirada. Com a
recepta de redempcid és un discurs seductor per a les arees periferiques i empo-
brides, una salvacié que no només es vesteix de promeses de comunalitat i per-
tinenca, sin6 també d’esperances de regeneraci6é economica. Pero, més enlla de les
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expectatives, ens trobem amb les limitacions dels mercats i les iniquitats que habi-
ten les nostres realitats economiques contemporanies.
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1. INTRODUCCIO: ALGUNS ACLARIMENTS TERMINOLOGICS

Encara que tradicionalment, en referir-se a les produccions literaries orals,
hom sol parlar de literatura popular, literatura tradicional, literatura oral o, sim-
plement, materials literaris folklorics, el cert és que actualment els estudiosos del
tema preferim parlar d’etnopoética. L’etnopocética és la disciplina que estudia les
formes verbals de comunicacié artistica que la gent crea, recrea i usa en ambits
diversos de la vida.! Per folklore entenem una forma de comunicacié artistica que
s’utilitza en situacions dificils, delicades o potencialment conflictives que es pro-
dueixen entre persones que es troben en contacte directe.? La folkloristica és la
disciplina que estudia el folklore. En canvi, la historia oral és un métode de treball
i estudi util a diverses arees del coneixement que té moltes aplicacions, perd que
especialment fa possible documentar la veu d’aquelles persones que mai no han
tingut veu publica, i que permet recollir dades molt diverses, tant de caracter his-
toric com memorialistic i també d’art verbal.’ La recollida de valuosos materials

1. Aquesta és la definicié que trobem en el TermFolk, el diccionari en linia de terminologia
folklorica de I'Arxiu de Folklore de la Universitat Rovira i Virgili: <Folklore URV (arxiudefolklore.
cat)> (consultat el 10/07/2024).

2. Aquesta és la definicié proposada pel folklorista Josep M. Pujol (2013, 297) a partir dels
postulats de diversos folkloristes nord-americans.

3. L’enregistrament de materials 'arreplega amb la técnica de la historia oral, s’inicia de mane-
ra sistematica en els anys seixanta als Estats Units i entra com a técnica de treball en alguns ambits
universitaris, especialment en antropologia, pero també en historia i en filologia. Com a técnica per
recollir folklore i crear bases de dades, continua essent un métode ttil que ha millorat i s’ha fet més
accessible amb els nous mitjans tecnologics. En sén una bona mostra I’Arxiu de Folklore de la URV
(RumorFolk, ArxiuFolk), el de la UIB (Arxiu de Folklore) i el de la UA (CanPop), construits mitjan-
cant la col-laboracié de I'alumnat. També la fan servir els etnomusicolegs (repertoris de tonades o
cants de treball, de cantades festives com les caramelles, etc.).


https://termfolk.arxiudefolklore.cat/
https://termfolk.arxiudefolklore.cat/
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etnopoetics mitjancant la técnica de la historia oral és possible encara avui; en sén
una bona mostra dues tesis doctorals recents que apleguen extensos corpus de
narrativa recollits directament de 'oralitat mitjancant entrevistes a informants a
les comarques d’Alacant i de Castell6.* D’altra banda, anomenem arxivistica folk-
lorica el meétode de recol-leccid i estudi dels materials folklorics centrat en els con-
tinguts i els resultats sense tenir en compte I'ts, el mitja ni la finalitat de I'acte
comunicatiu.’ La cultura catalana té un gran cabal de materials —publicats i ine-
dits— que es podrien encabir sota aquesta denominacio.

2. CONEIXEMENT: LA LITERATURA ORAL COM A OBJECTE D’ESTUDI
J

De la Renaixenga enca, en el context de la cultura catalana i amb un planteja-
ment de valoracid de la identitat col-lectiva, shan dut a terme extenses recerques
encaminades a la recollida i I'estudi del patrimoni etnopoétic. Es impossible —en
les poques pagines d’aquest informe— donar-ne noticia. Remetem els lectors
interessats en el tema a 'obra col-lectiva Historia de la literatura popular catalana
(Oriol; Samper, 2018), una completa revisio historiografica dels corrents d’estudi
folkloric, dels folkloristes i de llurs obres arreu del domini lingiiistic des de final
del segle xviI fins a 'actualitat. A tall d’exemple, pero, podem citar ’'Obra del
Cancgoner Popular de Catalunya (1922-1936), una tasca ingent que arreplega
milers de cangons —lletres i melodies— i altres materials de valor etnografic,
entre els quals destaca 'extensa colleccid de fotografies d’indrets i informants,
materials avui a I'abast dels estudiosos gracies a la seva digitalitzacié. També, les
col-leccions de rondalles i llegendes de Maria Aguil6, Francesc Maspons i Labros,
Antoni M. Alcover, Joan Amades, Esteve Caseponce, Sara Llorens i un llarg etce-
tera. I els vuit toms de la Paremiologia catalana comparada de Sebastia Farners, els
cinc volums del Costumari Catala de Joan Amades, on es consigna dia a dia tot el
costumari festiu anual de les terres de parla catalana, i els tres de Folklore de Cata-
lunya, del mateix autor, dedicats a «Cangoner», «Rondallari» i «Costumari».
També, els nombrosos canconers dels diversos territoris, entre els quals podem
destacar les col-leccions de Mila i Fontanals, Massot i Planes i Rafael Ginard, i
moltes altres obres que conformen un extens mosaic, tanmateix inacabat, perque
la literatura oral és immaterial i es crea i recrea constantment.

4. Ens referim a les tesis de Josep Lluis MoNjo MASCARO, El patrimoni rondallistic de Tarbena
(Marina Baixa), recopilacié, classificacio i estudi (UA, 2022) i de Tania MuNoz MARZA, La narracié oral a
les comarques de Castell6: Recopilacié i analisi del corpus de folklore narratiu (URV, 2024).

5. Aquesta és la definicié proposada pel TermFolk a partir dels plantejaments teorics desenvolu-
pats per PujoL (2007) i ROVIRG (1994).
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Al costat d’aquestes fonts primaries hi ha un gran nombre de monografies
que n’estudien els més diversos aspectes, generalment centrades en un tema, un
folklorista o un territori. A vegades son treballs academics, com és el cas de tesis
doctorals o treballs de final de carrera, articles en revistes cientifiques, actes de con-
gressos, monografies d’investigadors, etc., perd també hi ha molts llibres de caracter
més local que aporten aspectes molt valuosos. Generalment son obra de persones
interessades en aquests temes, a vegades amb el suport d’institucions com ajunta-
ments o centres d’estudis comarcals. A tall d’exemple podriem citar el premi Bernat
Cap6 del Museu d’Etnologia de Valencia i el premi Valeri Serra i Boldu de Cultura
Popular, que des de 1989 promou I’Ajuntament de Bellpuig; 'obra premiada s’edita
en la col-leccid «Biblioteca de Cultura Popular Valeri Serra i Boldu», que ja consta
de trenta-quatre titols sobre diversos temes de cultura popular, entre els quals
destaquen els dedicats a materials etnopoetics.

Un altre tema important a tenir en compte, especialment de cara al futur dels
estudis sobre etnopoetica, és la seva presencia a les universitats de I'area lingiiistica
catalana. La literatura oral apareix de forma molt desigual en els programes d’estu-
dis universitaris dels Paisos Catalans. L’estudi del folklore verbal en I'ambit univer-
sitari representa una dignificaci6 de la disciplina, que sempre ha estat llastada per
un cert menyspreu de part de ’Académia, que la considera la germana pobra de la
literatura culta. Encara que en el context de I’Estat espanyol hi ha investigadors
universitaris o vinculats a institucions que treballen sobre aquests temes, la seva
preséncia com a estudi reglat o assignatura dels plans d’estudis és minsa. A les ter-
res de parla catalana tenim un desequilibri molt patent. La URV és capdavantera a
nivell europeu en folkloristica i ha liderat cinc projectes I+D sobre folklore, estu-
diat des de diverses perspectives i que han donat fruits de gran solidesa, molts dels
quals es poden consultar en linia i sén a I'abast d’estudiants i investigadors. El
RondCat és una extensa base de dades que classifica totes les rondalles recollides en
llengua catalana segons el sistema internacional de classificacié ATU i n’aporta
una fitxa informativa molt completa. El Diccionari de Folkloristes aporta informacio
biografica i bibliografica dels folkloristes catalans des del segle x1x fins a 'actuali-
tat. El TermFolk és un diccionari dels termes usats en 'estudi del folklore, que els
defineix i presenta la seva equivalencia en diferents llengties, alhora que aporta una
completa crestomatia sobre cada concepte; un dels objectius d’aquest treball és
aconseguir que els diccionaris generalistes recullin de manera precisa les definici-
ons de termes vinculats al folklore. El BiblioFolk, per la seva banda, és una base de
dades bibliografica elaborada a partir del buidatge d’'un gran nombre de llibres i
revistes que permet accedir a una quantitat ingent de materials i estudis sobre folk-
lore. El RumorFolk és una base de dades sobre llegendes contemporanies, compila-
des majoritariament mitjangant treballs de 'alumnat. Cal assenyalar, també, que la
URYV publica la revista académica anual ELOP (Estudis de Literatura Oral / Studies
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in Oral Folk Literature) en catala i en angles, i ja compta amb dotze nimeros que
recullen articles d’estudiosos d’arreu del mén.® Fruit també del treball conjunt dels
folkloristes que treballen en els projectes de I’ Arxiu de Folklore de la URV sén les
publicacions Historia de la Literatura Popular Catalana (2018) i A History of Catalan
Folk Literature (2019). En aquests projectes hi han treballat colze a colze professors
de les universitats de Tarragona, Alacant i les Illes Balears (URV, UA, UIB) i, de
manera més puntual, professors adscrits a altres universitats (Universitat de Barce-
lona i Universitat de Perpinya).

També son aquestes tres universitats les que tenen assignatures d’etnopoética
en els seus plans d’estudi, tant de grau com de master, ja siguin obligatories o
optatives, i on s’elaboren tesis doctorals sobre aquests temes. Les altres universi-
tats del domini lingiiistic no treballen la literatura oral de manera sistematica,
encara que si que hi ha assignatures d’etnomusicologia generalment adscrites a
estudis dels diversos conservatoris.

Al marge del moén universitari també hi ha iniciatives molt destacables de reco-
llida sistematica de materials, com els milers d’enregistraments del Grup de Recerca
Folklorica d’Osona (GRFO). Des de I'any 1980 el GRFO du a terme un treball de
recerca, estudi i investigacio del folklore, de la cultura popular i tradicional de Cata-
lunya, especialment en la vessant de la transmissio oral. Els seus treballs se centren
molt concretament a la comarca d’Osona. El grup té una metodologia de treball
innovadora i eficag, una base teorica reconeguda i una gran experiéncia, factors que
han fet possible la compilacié d’arxius extensos i valuosos. També hi ha altres inici-
atives de recollida de materials orals, essencialment centrades en la recuperacié de la
memoria de formes de vida i costums, com les que fan el Museu d’Etnologia de
Valéncia i el de la Fundacié Mallorca Literaria, a través del Museu de la Paraula.

3. CONSERVACIO: LA PRESERVACIO DE L’ INTANGIBLE

Els folkloristes del segle x1x tot just tenien paper i llapis —o bé un tinter i una
ploma— per a deixar testimoni del llegat oral. L’escriptura és la primera i principal
eina de recollida i preservacid de les paraules que vehiculen relats i can¢ons, endevi-
nalles o senténcies. A mitjans del segle X1x es comengaren a formar els arxius
manuscrits de recollida de materials folklorics orals. Cal destacar, sens dubte, el
voluminds arxiu de Maria Aguil6 (1825-1897), un erudit que dugué a terme una
extensa recopilacié a Catalunya i a Mallorca, pero que tan sols publica una part molt
petita dels materials. Una gran part del seu llegat s’incorpora a I’Obra del Cangoner
Popular de Catalunya i ha estat preservat.

6. Vegeu <https://revistes.urv.cat/index.php/elop/about> (consultat 10/07/2024).
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Ja en el segle xx, els arxius particulars o institucionals de materials de litera-
tura oral es multiplicaren. Al paper i el llapis s’hi afegiren la maquina d’escriure i
aparells d’enregistrament de so encara molt primaris, com el fonograf. Malaura-
dament, molts enregistraments sonors s’han perdut per les dificultats de conser-
vacio6 dels materials sobre els quals havien estat enregistrats o per descuranca dels
qui n’eren propietaris o hereus. Actualment, els arxius i les biblioteques conser-
ven manuscrits i altres fonts documentals dels treballs fets pel folkloristes, accessi-
bles als investigadors. Hi ha molts de material transcrits en paper, lletres i melo-
dies. El cas més paradigmatic, extens i excepcional és, sens dubte, el de 'Obra del
Cangoner Popular de Catalunya ja citada, una immensa tasca realitzada entre
192211936 els materials de la qual avui es conserven digitalitzats a la Biblioteca de
Catalunya, procedents de tot el domini lingiiistic. Perd també podriem esmentar
el llegat de les més de 20.000 cangons manuscrites o mecanoscrites recollides pel
francisca Rafael Ginard a Mallorca, o els milers de parémies de Sebastia Farners, o
el gran cabal de materials conservats dels multiples treballs de Joan Amades, Ros-
send Serra i Pageés o Antoni M. Alcover, entre molts d’altres.

Actualment els arxius del so i de la imatge dels diversos territoris de parla
catalana conserven un gran nombre de documents sonors, enregistraments rela-
tius a aspectes diversos de la musica popular —melodies de danses, el cant de la
sibil-la, cangons de treball i molts d’altres— pero també d’histories de vida, com és
el cas de I’ Arxiu d’Historia Oral Joan Miralles, que aporta molta informaci6 histo-
rica i sobre costumari des de 'optica de la gent del poble.

La conservaci6 del nostre patrimoni oral és, per tant, un aspecte en el qual s’ha
treballat i s’han invertit esforgos i financament, amb professionals preparats i ins-
tal-lacions adequades. Pateix, pero, una certa fragmentaci6. Caldria bastir un cen-
tre de documentacié —encara que fos unicament virtual— on fos possible trobar
indexats els arxius i els seus continguts, per afavorir un treball i una recerca més
globals que contempli la totalitat cultural del domini lingiiistic i no com ara, que
cal anar a buscar cada cosa a un lloc especific i no és possible obtenir-ne una visi6
de conjunt.

4. DIFUSIO: DE LA TRANSMISSIO ORAL A L’UNIVERS DIGITAL

Alllarg del segle xx I'edicié de materials de literatura oral en forma de corpus,
aplecs, col-leccions, etc., de narrativa o de poesia oral assoleix un volum molt
important i representatiu i es treuen a la llum materials que havien romas inedits
per una o altra causa. En podriem posar molts d’exemples, pero el cas més repre-
sentatiu és, sens dubte, TOCPC (Obra del Cangoner Popular de Catalunya),
inventariat en més de vint volums per Josep Massot i Muntaner, que referencien
un immens arxiu a hores d’ara totalment digitalitzat, amb materials a I'abast dels
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estudiosos i del public en general i sobre els quals es redacten monografies d’es-
tudi i es fan publicacions, com la que realitza des de 2017, de forma modelica, el
Consell Insular d’Eivissa, a cura d’Isidor Mari. Pero també cal destacar laimmensa
Paremiologia catalana de Sebastia Farners, editada en vuit volums per investiga-
dors de la URV (1992-1999), 'obra rondallistica de Maria Aguild, editada per
Jaume Guiscafreé (2008), la d’Antoni M. Penya, editada per Caterina Valriu (2022),
el Costumari Catala de Joan Amades, I'Enciclopédia de la Cultura Popular Catalana,
una obra col-lectiva que coordina Joan Soler i Amigo, en la qual el volum 7 és
totalment dedicat a literatura oral, i molts d’altres. Sén materials que generalment
es publiquen amb un aparell critic d’estudi remarcable o que tenen monografies
d’estudi al seu entorn de gran qualitat.

També les institucions publiques hi ha contribuit. N’és un bon exemple el fet
que I'any 2023 ha estat dedicat a’OCPC i se n’ha fet divulgacio arreu del territori. El
2020 va ser ' Any Palmira Jaquetti, en honor de la folklorista que treballa intensa-
ment a’OCPC 1 que va ser pionera de les dones folkloristes, injustament oblidades.
D’altra banda, el Govern de les Illes Balears adquiri el llegat del pianista i etnomusi-
coleg Baltasar Samper, que el 1938 es va haver d’exiliar a Mexic, on mori el 1988. En
aquest llegat hi ha valuosos documents de textos i melodies del cangoner popular
catala. Recentment, I'arxiu del folklorista Andreu Ferrer i Ginard ha estat dipositat a
la Fundacié Mallorca Literaria i alla s’ha ordenat, classificat i digitalitzat; actual-
ment, dos doctorands treballen en I'analisi de part d’aquests materials.

Es cert, i n’hem assenyalat alguns exemples, que en tot el domini lingiistic hi
ha arxius documentals gestionats per institucions —arxius de so i d’imatge de
governs autonomics i arxius i bases de dades universitaris o particulars—, per6 no
n’hi ha prou amb tenir un arxiu amb molts de documents, també cal fer-ne la ges-
ti6 adient per tal que siguin accessibles quant a conservacio i descripcié de contin-
gut i catalogacié. En aquest sentit, manquen ajuts per poder tenir tecnics i becaris
ben formats, plataformes d’accés i canals de difusio, i especialment activitats de
formaci6 i divulgaci6 adrecades a professorat, bibliotecaris i altres mediadors que
puguin facilitar no només I'estudi, sin6 també la difusié i la pervivencia dels mate-
rials de tradicié oral. Perque també ens cal assenyalar i tenir ben present que la
literatura oral ha passat del seu ambit natural, domestic i social a 'ambit escolar
com a resultat, d’'una banda, d’una clara voluntat de recuperar i tornar a posar en
circulacié materials que haurien restat oblidats i, de I'altra, de fer-ne un us didac-
tic, ates que tenen aquesta potencialitat i sén molt utils per vehicular o comple-
mentar tot tipus d’ensenyaments. Aquesta és, en terminologia encunyada per
Josep M. Pujol, 'anomenada segona vida del folklore. Aixi, a partir dels anys vui-
tanta del segle passat es treballa molt als centres escolars en la recuperacié del
cangoner popular, les rondalles i les llegendes i el costumari festiu, sovint no tni-
cament entés com una activitat pedagogica, sind també, i molt significativament,



L’ETNOPOETICA EN EL CONTEXT DE LA SOCIETAT DIGITAL 187

de reivindicaci6 identitaria i de reafirmaci6 nacional. Tanmateix, en el segle xx1
I'augment d’alumnes nouvinguts d’arreu del moén, la complexa multiculturalitat
social i una mirada critica, a voltes esbiaixada o descontextualitzada, sobre el
patrimoni cultural han suposat i suposen un repte per a I'tis i la pervivencia
d’aquests materials en contextos escolars, que han sofert un clar retrocés respecte
a deécades anteriors.

Tanmateix, cal tenir en compte, i de manera ben significativa, la vehiculacié
dels materials d’arrel oral per canals nous, com els que fa possible internet i 'auge de
les xarxes socials. Aixi, han proliferat les pagines web de literatura oral (enigmistica,
paremiologia, llegendari, cangoner, costumari, etc.), que sén molt nombroses i de
qualitat desigual, pero representen una gran oportunitat per acostar tot el llegat tra-
dicional al gran public. O iniciatives com L’illa dels Tresors de la Fundacié Mallorca
Literaria, una app sobre llegendes plantejada com un joc de rol que ha difés el conei-
xement del llegendari entre els joves i que es presenta en diversos idiomes, tot pen-
sant també en el public d’altres llengiies i cultures. I la ludificaci6 de materials d’ar-
rel oral, presentats ara en forma de jocs digitals o de jocs de taula.

5. A TALL DE CONCLUSIO

Com hem exposat en les pagines precedents, és clar que ens cal revisar els con-
ceptes tradicionals sobre el folklore i els seus objectes d’estudi, modular-los en sin-
tonia amb el mén contemporani. Quan els materials folklorics es vehiculen a través
de nous llenguatges i codis, quan esdevenen obra signada d’un autor, quan se’n fa
un Us crematistic, turistic, educatiu o carregat de tipisme, potser deixen de ser folk-
lore pero tenen les arrels en el folklore. Qué ens pot aportar el seu estudi? Evident-
ment, per valorar moltes de les dades des del punt de vista sociologic, antropologic i
filologic, només ens cal canviar-nos les ulleres. Si el folklore és una forma especifica
de comunicacio, no hi ha cap dubte que també ha de ser valorat i estudiat en les
seves manifestacions contemporanies, que —com la societat actual— seran mestis-
ses, variables i multiculturals. Revisitar la tradicié? Reformular-la? Vehicular-la a
través de nous llenguatges i codis? Fer-ne un s comercial? No cal que ens plante-
gem si cal o no cal fer aquestes coses, perqueé aquestes coses es fan (i es feien) malgrat
allo que digui o opini I’Académia, els investigadors, els tecnics, els entesos. I aixi ha
estat sempre, i podem suposar que seguira essent aixi. Nosaltres podem documen-
tar, classificar, analitzar, valorar i mirar de donar directrius, potser fins i tot podem
intentar vetllar per la qualitat o la puresa d’algunes manifestacions o expressions des
del nostre lloc de feina i d’opinio, expedir acreditacions de genuinitat, perd moltes
coses evolucionaran al marge de nosaltres i del nostre marc mental.

La cultura catalana té un extraordinari patrimoni immaterial vinculat a 'ora-
litat, i el té forca ben recollit perque des del segle x1x enca s’hi han dedicat molts
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esforgos, tot i que els prejudicis dels folkloristes provoquessin la no recol-leccié o
la censura de determinats items folklorics considerats poc adients des del punt de
vista moral. Els resultats materials d’aquestes moltes i diverses iniciatives de recol-
leccio, en general, presenten un estat de conservacié adequat, encara que cal ser
conscients que una part molt important s’ha perdut i ja és irrecuperable, per raons
diverses.

Cal assenyalar que els estudis sobre aquests arxius folklorics son molts, diver-
sos i —en general— de qualitat, i que és un camp d’estudi obert i dinamic, que fa
servir les tecnologies actuals per facilitar 'emmagatzematge i 'accés als materials,
encara que demanariem més atencio per part de ' Administracid, ’Académia i
d’altres institucions, i un esforg per tal que I'estudi del folklore sigui ben present
en entorns universitaris i no es vinculi inicament a persones o grups de treball,
sin6 que es consolidi com a materia d’estudi en els curriculums universitaris
d’Humanitats.

Finalment, pensem que on hi ha més mancances és en la difusi6 i la valoracié
d’aquest llegat en el context de la societat actual, especialment en les grans arees
metropolitanes que viuen d’esquena als aspectes més tradicionals de la nostra
cultura. Hi ha zones del pais on el conjunt de les tradicions populars, inclosa la
literatura oral, sén valorades i divulgades, son vives i dinamiques i donen lloc a
noves manifestacions creatives —especialment en I'entorn festiu— que s’amaren
de la realitat actual i estableixen una mena de simbiosi efectiva entre el passat i el
present. Aquest és el cami a seguir; el patrimoni oral ha de ser actualitzat, viu, vis-
cut, assumit i valorat per la societat actual, pero en cap cas no ha de ser quelcom
estatic i momificat, ancorat en un temps passat que ja no és el nostre.
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4. El patrimoni musical de Catalunya: antecedents
i estat de la qiiestio

Josep MARIA GREGORI I CIFRE
Universitat Autonoma de Barcelona

La riquesa documental del patrimoni musical de Catalunya es fa palesa a través de
I'ampli tapis que configura el mapa dels centres d’arxiu que conserven els fons
musicals del nostre pais, constituits per conjunts de documents singulars produits,
reunits i utilitzats per una persona, una institucié o una entitat, en 'exercici de les
seves activitats i funcions musicals.! Aquesta riquesa de caire documental es veu
complementada, d’una banda, per la ingent varietat del repertori iconografic amb
representacions musicals que es conserva en els principals museus de la geografia
catalana, i de I'altra, pel repertori musical de la tradici6 oral, objecte de nombroses
missions folkloriques durant la primera meitat del segle xx, que es conserva en
diversos diposits documentals.

En el seu conjunt, els fons musicals esdevenen, doncs, contenidors de veritables
tresors sonors, tant si ens remeten als primers testimonis de la representacié musi-
cal escrita de 'época medieval com als materials procedents de la tradici6 oral de
finals del segle x1x 0 les innovadores partitures de la musica contemporania.

Dit aixo0, convé precisar que per fons musicals entenem aquells grups de docu-
ments, o fons complets, generats per un productor —persona, institucié o enti-
tat— que té la musica com a centre de la seva activitat, i que, per tant, no només
son contenidors de partitures —o de documents estrictament musicals—, sin6
també d’altres materials relacionats amb el mon de la musica, com poden ser pro-
grames de concerts, materials sonors i documentaci6 relacionada amb el produc-
tor i amb la seva activitat musical.

1. Direccié GENERAL DEL PATRIMONI CULTURAL; SUBDIRECCIO GENERAL D’ ARXIUS, Norma de
Descripcié Arxivistica de Catalunya (NODAC) 2007 (2007), Angels BERNAL CERCOS; Anna MAGRINYA
RuLL i Ramon PLANES ALBETS (ed.), Barcelona, Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura i
Mitjans de Comunicaci6 («Arxivistica i gesti6 documental. Eines», num. 1), p. 23.
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Des de temps immemorial, els grans arxius curadors dels fons musicals han
estat els arxius eclesiastics (capitulars, diocesans, parroquials, monacals o con-
ventuals). Ells han estat els primers a donar testimoni d’una trajectoria arxivistica
que troba les seves arrels en les seculars fundacions medievals, i que, en I'actuali-
tat, acullen 'immens llegat compositiu dels mestres de capella i els organistes que
han assumit llurs magisteris en el decurs dels segles.

Amb el pas del temps, pero, el relleu dels centres de referencia de la salva-
guarda del patrimoni musical ha passat a mans de les institucions que, en la cruilla
dels segles x1x i XX, van néixer amb la missié de conservar, preservar i col-laborar
en la difusié del patrimoni musical del nostre pais, com fou el cas de ’Arxiu de
I'Orfed Catala, transformat avui en el Centre de Documentacié de 'Orfed Catala,
la Biblioteca de Catalunya o, ja a mitjan segle xx, el Museu de la Musica de Barce-
lona.

A la tasca primordial que han anat desenvolupant aquestes institucions, i a
banda de la que duen a terme els arxius eclesiastics adés esmentats, cal sumar-hila
duta a terme per la Xarxa d’Arxius Comarcals de la Generalitat de Catalunya, el
conjunt dels arxius municipals del pais, aixi com una rica amalgama de centres
com museus, biblioteques, fundacions, centres de recerca i centres d’estudis
locals, que, repartits en el ric mosaic patrimonial del territori, acullen valuosos
fons musicals. Molts d’aquests fons sdn, sovint, fruit de cessions d’entitats de
caracter local (orfeons, agrupacions corals, orquestres, cobles, bandes) producto-
res d’activitat musical, o de donacions d’origen privat (fons personals de musics i
compositors), que en el curs del temps han esdevingut testimonis documentals de
la seva vida musical.

1. ANTECEDENTS

Les primeres iniciatives encaminades a la restitucié de la historia i la memoria
musical de Catalunya es van centrar en la identificaci i I'estudi del cant popular,
a partir de la recerca de materials procedents de la tradicio oral, i en la publicacié
dels primers catalegs, estudis i edicions de repertori musical adquirit i preservat
pels principals arxius i biblioteques del pais, i n’ofereixen una il-lustracié paradig-
matica les edicions de Felip Pedrell, Catalech de la Biblioteca Musical de la Diputa-
cié de Barcelona (Vilanova i la Geltrt: Oliva impresor, 1908-1909) de Felip Pedrell
i el Cataleg dels Manuscrits Musicals de la Col-leccio Pedrell (Barcelona: Institut d’Es-
tudis Catalans, 1920) d’Higini Angles.

La primera decada del segle xx va palesar el desvetllament d’una consciéncia
patrimonial que marca el ritme de les primeres actuacions orientades a la identifi-
cacid, la preservacid i 'estudi del patrimoni historic, documental i artistic de
Catalunya. Noves institucions com la Junta de Museus de Barcelona (1907),
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I'Institut d’Estudis Catalans (1907) i la Biblioteca de Catalunya (1911) —potenci-
ades per la Mancomunitat de Catalunya (1914-1923), amb el concurs de persona-
litats com Enric Prat de la Riba, Josep Pijoan i Soteras i Josep Puig i Cadafalch—
nasqueren en 'ambit de la societat civil amb una ferma voluntat de servei public,
amb 'objectiu de contribuir a la preservaci6 i al coneixement del patrimoni cultu-
ral del pais.

L’aparicié de figures tan singulars en el terreny musical com Felip Pedrell
(1841-1922) i Francesc Pujol (1878-1945) van propiciar el desvetllament de la cons-
ciéncia patrimonial dels béns musicals des d’institucions pioneres com I'Orfed
Catala (1891) i la Biblioteca de Catalunya (1907).2

1.1. La cruilla dels segles x1x i xx: Felip Pedrell (1841-1922) i Francesc Pujol
(1878-1945)

Felip Pedrell fou sens dubte el desvetllador de la consciéncia sobre el patri-
moni musical de Catalunya. El capteniment de Pedrell respecte d’aixo queda
recollit en els seus assaigs «Los musicos espafoles antiguos y modernos en sus
libros o escritos sobre la musica»,’ previs a 'edicié del seu ideari Por nuestra musi-
ca. Talment com Baltasar Saldoni,’ Pedrell fou el primer musicoleg catala que
comprengué la necessitat d’elaborar un diccionari biografic d’ambit peninsular.
El seu anhel per la recuperacio del repertori musicals dels antics mestres de cape-
lla i organistes el mena a publicar 'antologia Hispanie Schola Musica Sacra,’
I'Opera Omnia de Tomas Luis de Victoria®i el Cancionero Musical Popular Espariol.’
L’ideari pedrellia arrela en els seus deixebles i plana damunt d’una institucio6
senyera i pionera: 'Orfed Catala, fundat per Lluis Millet i Amadeu Vives el 1891.

2. Per a una visi6 de conjunt sobre el desenvolupament de la musicologia a Catalunya, vegeu
Antonio MARTIN MORENO (2009), «La musicologia catalana des de Pedrell a I'actualitat», a Fran-
cesc BONASTRE; Francesc CORTES (cur.), Historia Critica de la Musica Catalana, Barcelona, Universi-
tat Autonoma de Barcelona, p. 515-575.

3. Plecs solts de la revista La Ilustracion Musical Hispano-Americana (Barcelona, 1888-1896).
Només es publicaren les primeres 128 pagines, 1888.

4. Felip PEDRELL (1891), Por nuestra miisica, Barcelona, Imp. de Henrich y C.

5. Baltasar SADONI (1868-1881), Diccionario biogrdfico-bibliogrdfico de efemérides de muisicos es-
parioles, Madrid, Imp. A. Pérez Dubrull, 4 vol.

6. Felip PEDRELL (1897), Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de miisicos y escritores de miisica
espafioles, portugueses é hispanoamericanos antiguos y modernos, acopio de datos y documentos para
servir & la Historia del arte musical en nuestra nacién, Barcelona, Tip. de V. Berg6s y Feliu. Comprén
les lletres A-G.

7. Felip PEDRELL (1894-1897), Hispanice Schola Musica Sacra, Barcelona, Juan Bta. Pujol y C.2.

8. Felip PEDRELL (1902-1913), Tome Ludovici Victoria /Abulensis/ Opera Omnia, /ornata a Phi-
lippo Pedrell, Leipzig, Breitkopf und Hartel.

9. Felip PEDRELL (1918-1922), Cancionero Musical Popular Espariol, Valls, Imp. E. Castells, 4 vol.
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1.1.1. De’Arxiu-biblioteca de ’Orfeo Catala al Centre de Documentacio
de ’Orfeo Catala

L’Orfeé Catala, fundat per Lluis Millet i Amadeu Vives el 1891, va comptar des
dels seus origens amb I'entusiasta col-laboracié de Francesc Pujol (1878-1945), res-
ponsable de 'organitzacid de la biblioteca i I'arxiu, i principal recopilador de molts
dels fons i les col-leccions documentals que actualment custodia el CEDOC. Pujol
fou mestre auxiliar, sotsdirector, bibliotecari i arxiver de 'Orfed Catala entre 1901 i
1940. La fervent consciéncia patrimonial i musicologica de Pujol el va menar a
adquirir un gran nombre de manuscrits per a’Arxiu-biblioteca de 'Orfed i a avan-
car-se als mateixos F. Pedrell i H. Anglés en la transcripcié de repertoris de recone-
guts polifonistes dels segles xv1 i xviI: Pujol va presentar una «Col-lecci6 de trans-
cripcions» d’obres polifoniques de J. Pujol, F. Pujol, J. Orich, Milans, R. Coloma,
p. Vila, Cubells, Cots, J. Reig, Riquet i Fletxa, sota el lema «Musichs vells de la terra»,
al concurs de la Festa de la Musica Catalana de 1905.

L’Orfed Catala contribui de forma decisiva a la recuperacié del patrimoni
musical gracies a la publicaci6 de la Revista Musical Catalana (1904-1936), on
Pedrell publica la serie «Musichs Vells de la terra» entre 1904 i 1910, i 'Obra del
Cangoner Popular de Catalunya, endegada el 1922 sota la direccié de Francesc
Pujol, gracies a la Fundacié Concepcié Rabell i Civils creada pel mecenes Rafael
Patxot i Jubert; una iniciativa que permeté posar el fil a I'agulla en la recuperaci6
patrimonial de la can¢6 popular i tradicional. Cal dir que la col-lecci6 de materials
de I'Obra del Cangoner Popular de Catalunya superava els 40.000 documents el
1936. Hi col-laboraren, entre d’altres, Joan Amades, Higini Angles, Josep Barbera,
Pere Bohigas, Palmira Jacquetti, Joan Llongueras, Francesc Pujol, Joan Punti,
Joan Sala, Baltasar Samper i Joan Tomas.

Els fons arxivistic, bibliotecari i documental de I'Orfe6 Catala va donar pas a
la creacié del Centre de Documentaci6 de 'Orfeé Catala (CEDOC) el 2012, sota la
direcci6é de Marta Grassot i Radresa. El fons historic del CEDOC custodia una
quarantena de fons privats de diversos compositors i intérprets i un fons de parti-
tures de més de 20.000 documents, aixi com un voluminos arxiu relatiu a 'activi-
tat historica de 'Orfe6 Catala i la documentacié activa que genera la Fundacié
Orfe6 Catala Palau de la Msica Catalana. Entre els seus fons cal destacar també la
col-lecci6 de musica manuscrita, que abasta des de I’edat mitjana fins al segle xx,
amb partitures originals de compositors com Antoni Soler, Carles Baguer, Fran-
cesc Valls, Ferran Sor, Joaquim Malats, Frederic Mompou, Enric Granados i Isaac
Albéniz, entre d’altres. Cal destacar també, per la seva singularitat, la col-lecci6 de
programes de concert de 'Orfe6 Catala (des de 1891) i del Palau (des de 1908),
aixi com un extens fons fotografic, amb més de 20.000 imatges, que documenten
Iactivitat del Palau i 'Orfeé Catala.
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1.1.2. La Biblioteca de Catalunya ila seva Seccié de Miusica

La creacio de la Biblioteca de Catalunya el 1907, nascuda sota 'empara de
I'Institut d’Estudis Catalans (IEC), acomplia en 'ideari d’Enric Prat de la Riba les
funcions propies d’'una vertadera biblioteca nacional. Entre la seva creacid, el
1907, i la seva obertura al public, el 1914, la biblioteca de 'EC s’havia nodrit de
notabilissimes col-leccions bibliografiques i documentals, entre les quals la biblio-
teca musical de Joan Carreras i Dagas, adquirida per la Diputaci6 de Barcelona a
instancies dels informes redactats el 1892 per Francisco Asenjo Barbieri i Felip
Pedrell.

La Junta de Museus de Barcelona, primera dipositaria d’aquell riquissim fons
documental, encarrega la seva catalogacio a Felip Pedrell i Francesc Pujol, «ja que
tants estudis han fet tots dos sobre la musica de la nostra terra»,' tal com consta
en els protocols de I'encarrec. Pujol opta, pero, per renunciar a 'encarrec, que va
ser assumit integrament per Pedrell, el qual completa la seva missié amb 'edicio,
entre 1908 i 1909, dels dos volums del cataleg esmentat.

El 1914 la Biblioteca de Catalunya (BC) obria les seves portes al public i cre-
ava, sota 'impuls de Pedrell, el seu Departament de Musica. Jordi Rubid, director
de la BC, oferi la direccié del departament a Higini Anglés, que en fou el respon-
sable entre 1917 i 1958. Poc abans de I’esclat de la Guerra Civil, Robert Gerhard
fou nomenat bibliotecari interi i el 1938 constava en qualitat de bibliotecari oficial
primer de la Seccié de Musica Moderna. El 1936, en ple inici d’aquella época con-
vulsa, ingressa a la BC el fons antic de la catedral de Barcelona, de prop de 1.800
partitures manuscrites, en el marc de les actuacions de salvaguarda dels docu-
ments patrimonials.

La preséncia de Mn. Anglés dona un impuls determinant a la consciencia de
la recuperacid del patrimoni gracies a les seves nombroses i destacades contribu-
cions, com les edicions que feu de les obres de Mateu Fletxa oncle, Joan Brudieu,
Joan Pujol, Joan Baptista Cabanilles i Antoni Soler al costat d’estudis de conjunt
com la imprescindible La muisica a Catalunya fins al s. x1u1."' Josep Maria Llorens,
deixeble d’H. Angles, el succei en la plaga de conservador de la Seccié de Musica
entre 19581 1973.

La Seccié de Musica de la BC va rebre una nova embranzida gracies a la
incorporacio, el 1983, de la bibliotecaria Joana Crespi, la qual va dur a terme
una intensa labor d’ordenaci¢ i catalogacid dels fons musicals de la institucio,

10. Francesc BONASTRE (2008), «Les primeres col-leccions de musica a la Biblioteca de Catalu-
nya: els fons Carreras i Dagas i el fons Felip Pedrell», Conferéncies en el centenari de la Biblioteca de
Catalunya (1907-2007), Barcelona, Biblioteca de Catalunya, p. 30-32.

11. Higini ANGLES (1935), La muisica a Catalunya fins al s. x111, Barcelona, Institut d’Estudis
Catalans, Biblioteca de Catalunya, 1935.
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tasca que assumeix des de 2006 la bibliotecaria especialitzada en musica Maria
Rosa Montalt."

A banda dels tresors patrimonials dels fons historics, la BC compta avui amb
prop de 200 fons personals de compositors, interprets, ballarins, musicolegs, cri-
tics i pedagogs, i amb un fons de més de 50.000 partitures manuscrites i impreses,
ialavegada esdevé el principal centre catalitzador del patrimoni musical de
Catalunya. La nova Llei 3/1981 de biblioteques del Parlament de Catalunya
atorga a la BC la condicié de biblioteca nacional, la qual cosa la converti en
receptora, conservadora i difusora del diposit legal dels documents impresos a
Catalunya. D’altra banda, a partir de I'aprovacio de la Llei 9/1993 del Parlament
de Catalunya sobre patrimoni cultural catala, la BC es va reestructurar en quatre
grans unitats, entre elles la Unitat Bibliografica, en la qual es va integrar la Sec-
ci6 de Musica, que passa a centrar la seva gestié en la musica notada, les col-lecci-
ons i els fons personals.

1.1.3. El monestir de Montserrat

De forma paral-lela a les iniciatives institucionals suara esmentades, cal desta-
car el paper actiu del monestir de Montserrat pel que fa a la recuperacié del reper-
tori compositiu dels seus mestres de capella.

Entre 1930 i 1936, gracies als treballs del pare David Pujol (1894-1979), van
veure la llum els cinc primers volums de la col-leccié Mestres de I’Escolania de
Montserrat, dedicats a 'obra compositiva de Joan Cererols, Miquel Lopez, Narcis
Casanoves i Anselm Viola. La série fou represa quaranta anys després pels pares
Gregori Estrada, Ireneu Segarra i Daniel Codina, en bona part gracies al patrocini
de la Generalitat de Catalunya.

A aquella tasca editora dels mestres montserratins cal afegir I'inici de I'enre-
gistrament de bona part d’aquest repertori a partir de 1954, amb el qual s’inicia
una nova via de difusié del patrimoni musical catala a nivell internacional, inedita
fins aquell moment.

12. Joana CRrEsPI (2002), «Els arxius musicals de la Biblioteca de Catalunya», a Jorge de PERsIA
(cur.), En torno al Patrimonio Musical en Catalunia, Madrid, Ed. de la Coria, p. 29-56; Rosa Maria
MoNTALT (2013), «Cent anys de patrimoni musical a la Biblioteca de Catalunya, 1908-2008», 2n
Congrés Internacional de Musica, Barcelona, Consell Catala de la Musica, p. 626-631; i Maria Rosa
MonNTALT; Pol CRUELLS (2016), «La Seccié de Musica de la Biblioteca de Catalunya: de seu d’estudis
musicologics a centre de referéncia musical», 14es Jornades Catalanes d’Informacié i Documentacio,
Barcelona, Ateneu Barcelones. En linia: <http://www.cobdc.net/14]JCID/wp-content/uploads/co-
municacions/seccio-musica-bib-catalunya.pdf>.

13. Daniel CopINA (2005), «Ireneu Segarra i Malla (Ivars d’Urgell, 1917 - Montserrat, 2005»,
Revista Catalana de Musicologia, vol. 111, p. 7-9.
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1.2. Lapostguerra

Dins del marc de la postguerra, el reconeixement cientific i social de la
musicologia propiciaria el sorgiment de noves institucions, com I'Instituto
Espafiol de Musicologia i el Museu de la Misica de Barcelona.

1.2.1. L’Instituto Espaiol de Musicologia

El 1943, en plena postguerra, es creava I'Instituto Espafiol de Musicologia
(IEM) del CSIC, amb el mateix Higini Angleés al capdavant de la institucid i seu a
Barcelona. Tal com assenyala en el seu dia Miquel Querol, la ra6¢ que explica que
en plena dictadura franquista una institucié estatal s’avingués a establir la seu a
Barcelona radica en el fet que «Higini Anglés posa com a condicio, sine qua non
per crear-lo, que fos a Barcelona, perqué la Seccié de Musica de la Biblioteca de
Catalunya era I'inic lloc on hi havia els materials, els llibres de consulta especialit-
zats i, en general, totes les eines de treball necessaries per portar a terme les tas-
ques musicologiques».'

Des del primer moment, Higini Anglés compta amb un excel-lent equip de
col-laboradors, entre els quals cal destacar, en un primer moment, Francesc Pujol,
Lluis Millet, Francesc Baldelld, Marius Schneider, Hans Spanke, Josep Subira,
Emili Pujol i el pare José Antonio Donostia, i, a partir de 1946, Miquel Querol,
Josep Romeu Figueras, Santiago Kastner i Joan Tomas. Angles crea la col-leccié
«Monumentos de la Musica Espafola», amb la voluntat d’editar el repertori musi-
cal hispanic més destacat dels segles xv al xv111, i a partir de 1946 edita la revista
Anuario Musical.

El 1968 es crea la Institucié Mila i Fontanals (IMF-CSIC) per aglutinar els
centres d' Humanitats del CSIC que hi havia en aquell moment a Catalunya. Des-
prés d’Higini Angles, I'Instituto Espaiol de Musicologia fou dirigit, entre 1969 i
1982, per Miquel Querol, tot i que n’era el director adjunt des de 1952 i per Josep
Maria Llorens, entre 1982 i 1984.

La reestructuracio estatal dels centres de recerca del CSIC va fer que I'Insti-
tuto Espafiol de Musicologia es convertis en la Unidad Estructural de Investiga-
cién (UEI)-Musicologia de la Institucion Mila y Fontanals. La nova UEI de
Musicologia del CSIC va continuar sent dirigida per Josep Maria Llorens entre
198411988, a qui succeiren José Vicente Gonzalez (entre 19881 1998), Josep Pavia
(el 1999) i Antonio Ezquerro (entre 2000 i 2009), comptant amb la preséncia dels

14. Miquel QUEROL (1978), «La musicologia catalana, ahir, avui i dema», a Congrés de Cultura
Catalana, vol. 11: Resolucions, Barcelona, Curial, p. 247-248.
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investigadors Josep Marti, Mariano Lambea i Luis Antonio Gonzélez."> A partir
d’aquella etapa la UEI-Musicologia esdevingué la seu del Répertoire International
des Sources Musicales (RISM) a I'Estat espanyol.'s

A partir de 2010, el CSIC integra I'area de Musicologia en el nou Departament
de Ciencies Historiques: Estudis Medievals, Historia de la Ciéncia, Musicologia de
la IMF. L’area de Musicologia de la Institucié Mila i Fontanals del CSIC ha rebut les
incorporacions dels investigadors Maria Gembero-Ustarroz, a partir de 2007, i
Emili Ros-Fabregas, des de 2009, actual president de la Societat Catalana de
Musicologia de I'TEC.

1.2.2. El Museu de la Musica de Barcelona

La génesi de la creacié del Museu de la Musica cal remuntar-la a 1932, quan,
amb motiu de la cessi6 en diposit d’una important col-leccié d’instruments musi-
cals antics a la Junta de Museus de Barcelona, s’habilita un pavell6 de 'Exposicié
de Montjuic, amb el nom de Pavell6 Albéniz, com a futur Museu d’Instruments de
Musica Antics. Tanmateix, pero, aquella col-leccié fou finalment reclamada i el
projecte no es va poder acomplir.

L’ampliacié i transformaci6 de 'Escola Municipal de Musica en Conservatori
Superior Municipal de Musica el 1944 va afavorir la creaci6 definitiva del Museu
de la Musica. Inaugurat el 1946 sota la direccié de Josep Ricart i Matas (1893-
1978) ala seu del mateix Conservatori Superior, el museu ha esdevingut un orga-
nisme imprescindible pel que es refereix a la preservacio i I'estudi del patrimoni
organologic.

Manuel Valls i Gorina (1920-1984) succei Josep Ricart i Matas i trasllada la
seu del museu de I'atic del Conservatori Superior Municipal de Musica a I'antic
palau modernista del baré de Quadras, a 'Eixample barceloni. El 1983 se’n va fer
carrec Roma Escalas i Llimona, el qual crea un equip professional d’experts i
publica el Cataleg del Museu el 1991."

15. José Vicente GONZALEZ VALLE (1993), «Pasado y presente del Instituto Espafiol de Mu-
sicologia (hoy Unidad Estructural de Investigacion-Musicologia) del Consejo Superior de Investi-
gaciones Cientificas (1943-1993)», Anuario Musical, nim. 48, p. 3-10; i José Vicente GONZALEZ VA-
LLE; Mariano LAMBEA; Josep Maria LLORENS; Josep MART{; Miquel-Angel PLAzA-NAvAs i Miguel
QUEROL (1994), «Mesa redonda 11: El Instituto Espafiol de Musicologia del CSIC a través de los 50
afios de su historia», Anuario Musical, nim. 49, p. 240-272.

16. Antonio EZQUERRO ESTEBAN (1994), «RISM-Espaiia (Répértoire International des Sour-
ces Musicales): importancia del proyecto y alcance de sus actividades. La redaccion central de Bar-
celona», Anuario Musical, num. 49, p. 273-277.

17. Museu de la Miisica 1/Cataleg d’instruments [Direccié musicologica i coordinaci6 general de
Roma Escalas i Llimona], Barcelona, Ajuntament de Barcelona, 1991.
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E12007 el museu es trasllada al complex de L’ Auditori de Barcelona, amb un nou
discurs museografic i una presentacié renovada de les seves col-leccions d’instru-
ments i documents musicals. A hores d’ara el museu compta amb més d’'una quaran-
tena de fons musicals, personals i de diverses institucions. Entre 2012 i 2020 Jaume
Ayats i Abell6 es feu carrec de la direcci6 del museu, i va donar una forta embranzida
al creixement de les col-leccions i a projectes de recerca propis de la institucid.

1.3. L’¢poca autonomica

Durant els anys previs a I'’¢poca autonomica es comengaren a perfilar noves
iniciatives que, des del marc universitari, incidirien de ple en la recuperacié del
patrimoni musical de Catalunya. La celebracié del Congrés de Cultura Catalana
(1975-1977) va propiciar la creacid, dins 'ambit de musica, coordinat per Manuel
Valls i Oriol Martorell, d'un grup de treball que, amb el nom de «Musicografia:
historia, musicologia i critica», coordina Francesc Bonastre.

Les orientacions de Francesc Bonastre foren determinants a I’hora de posar
'accent en les accions que es van dissenyar per posar el fil a 'agulla en la tasca de
la recuperacié del patrimoni musical, incidint en la necessitat de fer, «com a pri-
mera providencia, un cens de tots els fons arxivistics dels Paisos Catalans que pos-
seeixin musica manuscrita o impresa», com a pas previ a «la identificacio, 'estudi
ila catalogacio de tots els fons musicals».'®

La preseéncia de la materia d’Historia de la Musica en el quadre docent del
Departament d’Art de la UAB, creat el 1970, va ser la llavor dels futurs estudis de
Musicologia que desenvoluparia la mateixa instituci i la primera temptativa de dur
a terme un programa universitari de recerca vinculat amb la recuperacié de les fonts
del patrimoni musical catala.

1.3.1. El Centre de Documentaci6 Musical de la Universitat Autonoma
de Barcelona i 'Institut de Documentacio i d’Investigacio Musicologiques
Josep Ricart i Matas

El Centre de Documentacié Musical (CDM) de la UAB va veure la llum el 1973
gracies a la iniciativa dels professors Francesc Bonastre i Antonio Martin Moreno,
els quals, conjuntament amb els estudiants que cursavem els estudis universitaris de
I’Area de Musica del Departament d’Art de la Facultat de Filosofia i Lletres, van

18. Francesc BONASTRE (1978), «Vers una metodologia de recerca de les fonts musicals», a
Congrés de Cultura Catalana, vol. 11: Resolucions, Barcelona, Curial, p. 238. Cf. Josep Maria ALMA-
CELLAS I DfEZ (2017), «La Musicologia en 'ambit de Musica del Congrés de Cultura Catalana», Re-
vista Catalana de Musicologia, nim. X, p. 207-224.
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propiciar la formaci6 d’un equip d’investigacié orientat a la localitzacio, la cataloga-
cié il'estudi dels fons musicals del pais. En el curs dels anys 1975 a 1978, van formar
part d’aquell equip de novells investigadors Joan Bagiiés, Mayra Fa, Josep Maria
Gregori, Esther Griera, Carme Rumeu, Maria Vila-Coro i Josep M. Vives.

La labor investigadora que el CDM va dur a terme entre 1973 1 1979 va suposar
endegar la catalogaci i la microfilmaci6 del fons musical de I’ Arxiu Capitular de la
Catedral de Tarragona, alhora que es va posar el fil aI'agulla a les primeres tasques de
descripcid dels fons musicals de Santa Maria del Pi (Barcelona), Santa Maria de la
Geltru, Sant Esteve d’Olot, Santa Maria dels Arcs (ubicat llavors a la rectoria de Santa
Pau d’Olot), Sant Joan de les Abadesses i Sant Pere i Sant Pau de Canet de Mar."” Els
treballs del CDM van comportar I'obertura de noves linies de recerca tant pel que faa
la recuperacié del patrimoni musical catala quant a la metodologia de la catalogacioé
de manuscrits musicals. De fet, la metodologia descriptiva emprada pel CDM en la
confeccio del primer cataleg del fons de la catedral de Tarragona (1977) servi de
model per a les edicions dels primers catalegs que es van publicar a 'Estat espanyol
durant la década dels anys 1980.

Lalabor iniciada pel CDM va ser recollida i continuada per I'Institut de Docu-
mentaci6 i d’Investigacié Musicologiques Josep Ricart i Matas (IDIM), creat el
1980 amb el concurs de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi
(RACBAS]J) ila UAB, previa ordre ministerial del 6 de juny de 1979, sota la direc-
ci6 del professor Francesc Bonastre i Bertran.”” Durant la decada dels anys 1980,
I'IDIM esdevingué un centre de recerca musicologica pioner en el conjunt de 'Es-
tat espanyol i I'tinica institucié dedicada de forma exclusiva al conreu de la
musicologia catalana.

Pel que fa alalabor realitzada en el camp de I'arxivistica musical, la transforma-
ci6 del CDM en 'IDIM va permetre completar, el 1981, la microfilmacié del fons de
manuscrits musicals de la catedral de Tarragona, aixi com el procés de fitxatge i
microfilmaci6 del fons de I'església parroquial de Sant Pere i Sant Pau de Canet de
Mar, que culmina el 1982.

Durant el desembre de 1982, 'IDIM va organitzar i acollir el I Simposio Nacio-
nal sobre Archivistica y Documentaciéon Musical. L'IDIM tenia la seu, primer, en el
segon pis, i després a la planta baixa, del numero 1 de 'avinguda de la Republica
Argentina de Barcelona. La finca era propietat de Josep Ricart i Matas, el qual,
abans de finar, va nomenar la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant

19. Francesc BONASTRE (1994), «La labor de documentacion musical del IDIM de la UAB»,
Anuario Musical, num. 49, p. 299-300.

20. Francesc BONASTRE (1993), «L’Institut de Documentaci i d’Investigaciéo Musicologiques
Josep Ricart i Matas», Estudis oferts a Josep Ricart i Matas en la commemoracié del centenari del seu
naixement (1893-1993), Barcelona, Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordji, p. 85-91.
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Jordi hereva universal de tots els seus béns; gracies a aixo, 'IDIM, durant prop de
vint anys, es va ubicar en el mateix pis on visqué I'il-lustre violoncel-lista i musico-
leg. Entre 1983 i 1984, mitjangant un conveni institucional entre 'TDIM i la Biblio-
teca de Catalunya, i gracies a un projecte d’investigacié subvencionat, es procedi a
efectuar la primera fase de la catalogacio del fons musical Joan Carreras i Dagas de
la Biblioteca de Catalunya.

Amb l'ajut de dos projectes subvencionats per la CIRIT, Francesc Bonastre va
posar en marxa la catalogacié del fons de Santa Maria de Vilafranca del Penedeés,
conservat al Museu del Vi (VINSEUM), mentre, el 1987, comencava a treballar en
la primera fase de descripci6 dels manuscrits musicals de la catedral de Tortosa.”!

A partir de 2002, tot i mantenir un conveni especific amb la UAB, 'TDIM va
passar a dependre de forma exclusiva de la RACBAS]J. Les tasques de descripcid
dels fons musicals de Catalunya que havia desenvolupat 'TDIM van ser assumi-
des, des de llavors, pel nou projecte Inventari dels Fons Musicals de Catalunya
(IFMuC), centrat en la catalogacié dels fons musicals i que acabava de néixer el
2001 en el si del mateix Institut i en connexié amb la docéncia sobre patrimoni
musical del Departament d’Art i Musicologia de la UAB.*

A mitjan 2016, un any abans del traspas del seu impulsor i director, Francesc
Bonastre i Bertran (1944-2017), I'Institut de Musicologia Josep Ricart i Matas va
ser clausurat per ordre de la RACBAS], val a dir que amb gran consternacio i per-
plexitat per part dels membres de 'IDIM, César Calmell, Francesc Cortes, Xavier
Daufi, Josep Maria Gregori i Jordi Rifé, tots ells professors de la UAB i a la vegada
académics de la RACBAS]J. Des de llavors 'esmentada institucié alberga el fons
bibliografic i documental de I'antic IDIM.*

De forma paral-lela a les actuacions de la UAB, primer des del CDM i després
des de 'IDIM, I'equip dels musicolegs i investigadors Maria Ester-Sala i Josep M.
Vilar, ambdds formats a la UAB, va dur a terme una encomiable labor de sensibilit-
zacid i divulgacio sobre 'estat dels fons musicals de Catalunya, de la qual van deixar
constancia en diversos articles cientifics i de divulgaci6 entre els anys 1984 1 1992.*

21. Josep Maria GREGORI I CIFRE (1994), «La catalogaci6 dels arxius musicals de Catalunya,
una de les linies de recerca de 'IDIM de la UAB», I Congrés de Miisica a Catalunya, Barcelona,
Consell Catala de la Musica, p. 863-865.

22. Josep Maria GREGORI 1 CIFRE (2020), «Francesc Bonastre i Bertran (1944-2017), impulsor
de la recuperaci6 del patrimoni musical de Catalunya des de la Universitat Autonoma de Barcelo-
na», Revista Catalana de Musicologia, num. X111, p. 15-41.

23. Maria Dolors MILLET 1 LoRrAS (1998), «La biblioteca del Institut de Documentacio i d’Inves-
tigacié Musicologiques Josep Ricart i Matas», AEDOM. Boletin de la Asociacion Espariola de Documenta-
cién Musical, vol. 5, niim. 1, p. 83-87.

24. Maria ESTER-SALA; Josep M. VILAR, «Una aproximaci6 als fons de manuscrits musicals a
Catalunya», Anuario Musical, nim. 42 (1987), nim. 44 (1989) i niim. 46 (1991); i «Els fons musicals
de Catalunya: un patrimoni a revalorar», Lligall, nim. 5 (1992).
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1.3.2. El Centre de Documentacio Musical de Catalunya de la Generalitat
de Catalunya

El 1983 la Generalitat de Catalunya crea el Centre de Documentacié Musical
de Catalunya, instal-lat al Jardi dels Tarongers, antiga residéncia del mecenes
Josep Bartomeu i Granell, amb 'objectiu de recuperar, conservar i facilitar 'accés
al patrimoni musical de Catalunya.

El centre fou bastit a partir de 'adquisicié del fons bibliografic i documental
de Josep Subira, de més de 12.000 volums, i acolli documentacié musical d’E. Gra-
nados, E. Morera, J. Comellas i els germans Lamote de Grignon, entre d’altres,
aixi com els fons fotografics d’E. Bosch i del pare Barceld. El Centre de Documen-
tacié Musical de Catalunya fou dirigit des de la seva fundacid, fins al 1993, per
Montserrat Albet, i entre 1994 i 2000 per Salvador Pueyo.

E1 2005, el centre fou clausurat per la mateixa Generalitat de Catalunya i els
seus fons bibliografics i documentals van passar a formar part de la Secci6 de
Musica de la Biblioteca de Catalunya.

2. ESTAT DE LA QUESTIO

L’entrada en escena, durant el darrer ter¢ del segle xx, dels estudis reglats de
musicologia a la universitat va potenciar la canalitzacié de les noves recerques
orientades a la recuperaci6 del patrimoni musical.

2.1. Elprojecte Inventari dels Fons Musicals de Catalunya (IFMuC)
de la Universitat Autonoma de Barcelona

El projecte Inventari dels Fons Musicals de Catalunya (IFMuC), endegat el 2001
en el si del Departament d’Art i Musicologia de la UAB, nasqué amb I'objectiu prio-
ritari de continuar la labor endegada pels antics CDM i IDIM pel que fa a la catalo-
gacid dels fons musicals de Catalunya, a fi de facilitar el lliure accés no només al
contingut de la descripci6 dels registres dels fons catalogats, siné també a la descar-
rega de les imatges digitals completes de cadascuna de les obres catalogades.”

2.1.1. Catalogacio de fons musicals

A hores d’ara IFMuC ofereix a través del seu portal I'accés a 15.573 registres de
repertori musical conservat en 31 fons musicals catalogats, 21 dels quals han estat

25. Llibre Blanc del Servei de Muisica. La politica musical, Barcelona, Departament de Cultura i
Mitjans de Comunicacid, 1982, p. 161 63.
26. En linia: <https://webs.uab.cat/ifmuc/>.


https://webs.uab.cat/ifmuc/
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IFMuC: Inventari dels Fons Musicals de Catalunya

Presentacio
u Inventari dels Fons Musicals de Catalunya
Universitat Autonoma de Barcelona

El projecte IFMuC per la recuperacio del Patrimoni
Musical de Catalunya

Motivacions i procés

Catalunya posseeix un riguissim llegat de repertori musical que es conserva en
nombrosos fons de partitures darxius, biblioteques, museus | centres de documentacic
distribuits arrau dal mapa dal 58U tarritor. par aixd labjectiu f IFMUC 48 dur atermea la
catalogacit daquests fons per facilitar lacces a la descripcid dels seus continguts.

El repertori compositiu objecte de les catalogacions es presenta reunit a través de les
colleccions -manusarits dautors (Au), \manuscrits anonims= (An), «libres corals= (LG),
«liikres de palitania- (LP) | -imprasos- (Imp), les quals es poden cansultar gracies als
catalegs impresos de la colleccit Inventaris dels Fons musicals de Catalunya i als
respectius registres informatitzats en la Base de Dades IFMuC, de lliure accés.

Amesura que el projecte avanga, IFMuC confecciona i manté, amb una periodicitat
anual,un Cens de fons musicals de Catalunya.

Ficura 1. Presentacio de la pagina web del projecte IFMuC de la UAB.
Font: <https://webs.uab.cat/ifmuc/>.

publicats en 12 catalegs impresos entre 2007 i 2021, gracies al concurs de diversos
patrocinis: la Subdireccié General d’Arxius del Departament de Cultura de la Gene-
ralitat de Catalunya va patrocinar de forma exclusiva I'edicié dels volums 1 a 3,1 en
conveni amb la UAB la dels volums 4 i 5; ’edici6 dels volums 6, 7, 8 1 9 la va assumir
la UAB, a través dels ajuts dels projectes Micinn; i la publicacié dels volums 10, 11 i
12 s’ha dut a terme en regim de coedicid entre la UAB i 'EC, gracies als ajuts dels
projectes Micinn i el programa «Fontes Musice Catalonize» de 'TEC. Tanmateix, a
partir de 2025, és molt probable que la col-leccié passi a publicar-se, de forma prio-
ritaria, en format digital, gracies al patrocini de la Subdireccié General d’Arxius i
Gestié Documental del Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunyaila
col-laboracié de I'Institut d’Estudis Catalans.

L’edicié impresa dels catalegs es presenta amb un prefaci en que es tracta la
personalitat del fons, la seva historia arxivistica i les principals aportacions que
aquest fa al coneixement de la historia de la musica catalana. Aquest prefaci va
seguit d’un capitol de caire historiografic elaborat amb dades extretes de la
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documentacio conservada al'arxiu historic al qual pertany el fons, les quals ajuden a
complementar els aspectes historics de la institucié mare que n’ha generat 'existen-
cia —com és el cas dels magisteris de capella o de 'orgue de les institucions eclesias-
tiques—, aixi com els perfils biografics dels autors representats, molts d’ells desco-
neguts fins a 'edicid dels catalegs.”” Una de les virtuts de les descripcions, i que en
aquest sentit les ha convertit en pioneres, és la incorporacié de la imatge digital
dels incipits musicals de les partitures manuscrites, la qual cosa permet visualit-
zar, amb tot detall, les caracteristiques paleografiques de cada document musical
amb tota la informacié que aquest explicita.

El repertori compositiu objecte de les catalogacions dutes a terme per I'TF-
MucC es presenta reunit a través de les col-leccions «Manuscrits d’Autor» (Au),
«Manuscrits Anonims» (An), «Llibres corals» (LC), «Llibres de polifonia» (LP) i
«Impresos» (Imp), les quals es poden consultar tant a partir dels catalegs impresos
de la col-leccié «Inventaris dels fons musicals de Catalunya» (<https://webs.uab.
cat/ifmuc/catalegs/>)* com a través dels registres catalografics informatitzats
(<https://ifmuc.uab.cat/>).

Entre 2003 1 2022, IFMuC ha comptat amb el suport del finangament atorgat
en cinc projectes de recerca pel Micinn/Mineco de I'Estat espanyol:

1) (2003-2007): «La musica religiosa en Catalunya en el siglo x1x. Estudios
sobre patrimonio musical: los fondos musicales de la basilica del Espiritu Santa de
Terrassa, la Merced de Barcelona y el Convento de los frailes capuchinos de Sarria
(Barcelona)». BHA2003-03057.

2) (2008-2011): «<La musica religiosa en Catalunya en el siglo x1x. Estudios
sobre patrimonio musical: los fondos musicales del Archivo Diocesano de Girona,
Biblioteca Episcopal de Barcelona, Santa Maria de Mataro, Sant Esteve d’Olot y
Archivo Comarcal de Tarrega». HAR2008-03587.

3) (2011-2015): «Catalogacion, estudio y edicion de los fondos y del reper-
torio musical de los siglos xviI-x1x de la Catedral de Tarragona y las basilicas de
Igualada y Castellé6 I’ Empuries». HAR2011-24195.

4) (2016-2018): «Patrimonio musical en Gerona: catalogacion y estudio de
las fuentes musicales conservadas en la catedral, el Archivo Diocesano y el Museu
de Arte de Gerona». HAR2015-64554-P.

5) (2019-2022): «Catalogacion y estudio de los fondos musicales de las basi-
licas del Pino, la Merced y los Santos Justo y Pastor de Barcelona y los fondos ico-
nograficos del MNAC y Museo Marés». PGC2018-094724-B-100.

27. Es pot accedir al seu contingut a través de 'enllag a <https://ddd.uab.cat/>, que proporciona
la seccio <https://webs.uab.cat/ifmuc/publicacions/>.
28. Vegeul’Annex A.


https://webs.uab.cat/ifmuc/catalegs/
https://webs.uab.cat/ifmuc/catalegs/
https://ifmuc.uab.cat
https://ifmuc.uab.cat/
https://ddd.uab.cat/
https://webs.uab.cat/ifmuc/publicacions/
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FIGURA 2. Presentaci6 de les col-leccions dels fons musicals catalogats.
FonT: <https://ifmuc.uab.cat/>.

Durant el periode 2006-2010 la Subdireccié General d’Arxius del Departa-
ment de Cultura i Mitjans de Comunicaci6 de la Generalitat de Catalunya va col-
laborar en la subvencié de les tasques de descripcié dels fons musicals en procés
de tractament per part de 'TFMuC i patrocina I'edicié impresa dels cinc primers
catalegs de la col-leccio.

Des de 2017, 'IFMuC forma part del Grup de Recerca Consolidat
(SGR) Patrimoni Musical de Catalunya IFMuC-IcMuC de la Universitat Auto-
noma de Barcelona,” i des de 2018 s’integra en el Programa de Recerca «Fontes
Musicea Catalonie» de la Seccié Historico-Arqueologica de I'Institut d’Estudis
Catalans (IEC).*®

29. Enlinia: <https://webs.uab.cat/patmuc/>.

30. Podeu consultar I'estat de la qiiesti6 del projecte IFMuC a Josep Maria GREGORI I CIFRE;
Carles BADAL PEREZ- ALARCON (2021), «Inventari dels Fons Musicals de Catalunya (IFMuC), un proyec-
to de la Universitat Autonoma de Barcelona al servicio del patrimonio musical de Catalunya: balance y


https://webs.uab.cat/patmuc/
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Presentacié .
a .' .' ! Patrimoni Musical de Catalunya
s Universitat Autbnoma de Barcelona

El Grup de Recerca Patrimoni Musical de Catalunya: IFMuC-ICMuC’ centra la seva

activitat cientifica en la recuperacia, l'estudi i la difusio de la memaria histdrica del
patrimoni musical documental (partitures manuscrites | impreses) | iconografic de
Catalunya deis segles XV al XX, amb lobjectiu de posar-la a l'abast de la comunitat
clentitica | artistica mitjangant la descripcid de les colleccions del repertar musical |
Ieonagratic consarvadas an als fons dals arxius, museus lcantras de documantacis da
Catalunya, a través de les bases de dades IFMuC (hitp:/ifmuc vab.cat) i leMuGC
(http:ficmucuab.cat).

El Grup de Recerca lintegren els projectes IFMulC i IEMuC. El primer ofereix lacces a
registres de repertori musical conservat en els fons estudiats | publicats en els formats.
Imprés (12 volums de la colbeccid Inventaris dels fons Musicals de Catalunya’) | digital;
mentre el segon duu a terme la catalogacia del repertori iconografic-musical conservat

@n els museus mas rellevants de Catalunya.

Paraules clau: Estudis sobre la Historia de la Musica a Catalunya, Estudis sobre
iconografia musical dels museus/arxius de Catalunya, recuperacio del patrimoni
musical, edicio de partitures de misica antiga, bases de dades de repertori
Iconografia musicals.

Beneficis: Noves recerques sobre patrimoni musical | iconografic, accés dintérprets a
noves fonts de repertor, difusio de nous repertoris en [ambit de la gestio musical,
ampliacid de trajactes formatius sobre histéria da la misica catalana.

FiGura 3. Presentacio del portal del SGR PatMuC.
FonT: <https://webs.uab.cat/patmuc>.

2.1.2. L’edicié de la Guia per a la descripcié de documents musicals GUIDMUS
(2024)

L’elaboracio dels inventaris que hem dut a terme durant les dues darreres déca-
des ha configurat la sistematitzacié d'una metodologia per a la descripcié de docu-
ments musicals que ha pres cos en 'edicié d’una guia de referencia que, gracies a
I'empara de la Subdireccié General d’Arxius del Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya, passara a formar part de la normativa arxivistica i de ges-
ti6 documental de Catalunya.’ L’edicié d’aquesta Guia és fruit de la interseccié del
projecte IFMuC de la UAB amb el programa «Fontes Musica Cataloniae» de I'TEC.

bases tecnoldgicas», a Maria GEMBERO-UsTARROZ; Emilio Ros-FABREGAS (ed.), Miisica, Patrimonio y
Sociedad en la era de las humanidades digitales, Barcelona, CSIC, p. 267-286.

31. Josep Maria GREGORI I CIFRE; Marta GRASSOT I RADRESA i Carles BADAL 1 PEREZ-ALAR-
CON (2024), Guia per a la descripcié de documents musicals GUIDMUS (2024), Barcelona, Departa-
ment de Cultura de la Generalitat de Catalunya - Institut d’Estudis Catalans.
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Amb l'elaboracié d’aquesta guia es pretén donar a conéixer una metodologia
util no només per a 'ambit musicologic, sin6 també pensada per als técnics arxivers
i els gestors documentals. Una guia d’aquestes caracteristiques permetra que els
fons musicals que es troben dipositats en molts arxius puguin ser rescatats de I'oblit,
i que, igual que qualsevol altra tipologia documental, ja sigui textual, iconica, audio-
visual o d’altres tipus, el document musical, manuscrit i impres rebi el tractament i
la metodologia de descripcié que mereix. En tltima instancia, els textos de la Llei del
patrimoni cultural catala de 1993 (DOGC ndm. 1807, d’11 d’octubre) i de la Llei
d’arxius i documents de 2001 (DOGC num. 3437, de 24 de juliol), fan una especial
incidencia en el deure que tenen, tant els dipositaris de fons publics com els de fons
privats, de vetllar per la conservacio, la gestio, 'accés i la difusié del patrimoni docu-
mental. L’elaboracid i 'edicié d’aquesta guia servira per omplir aquest buit pel que
fala descripci6 arxivistica dels documents musicals.

2.1.3. El Viquiprojecte IFMuC

IFMuC desenvolupa un Viquiprojecte docent, coordinat i supervisat des del
Departament d’Art i Musicologia de la UAB, amb el suport d’Amical Wikimedia,
amb I'objectiu de fomentar la redaccié de nous epigrafs sobre musics catalans ine-
dits, a partir de les fonts documentals, historiografiques i de repertori musical,
contingudes en els catalegs IFMuC, a fi que cristal-litzin en nous articles de refe-
rencia per a la seva consulta a través de la Viquipedia.*

Aquest apartat representa una notable contribucié a la catalanistica des de les
aportacions del projecte al coneixement cientific i a la difusi6 social de la historia
de la musica catalana.

2.2. Elprograma Fontes Musice Catalonice (Fontes) de I'Institut d’Estudis
Catalans

El 2018, 'IEC va endegar el programa «Fontes Musicae Cataloniae» (Fon-
tes)*> amb 'objectiu de reunir en un portal propi de I'Institut els projectes de
recerca musicologica que es duen a terme des de les universitats i els centres
de recerca que compten amb una reconeguda trajectoria i solvencia cientifica.
Els objectius del programa «Fontes», a banda de mostrar de forma conjunta
aquests projectes des del portal de 'TEC, radiquen, en primer terme, en el fet de
poder connectar les seves bases de dades per afavorir la cerca creuada entre

32. Vegeu <https://webs.uab.cat/ifmuc/viquiprojecte/>.
33. En linia: <https://fontes-musicae-cataloniae.iec.cat/>.
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e e 3

Viquiprojecte
u Inventari dels Fons Musicals de Catalunya
Universitat Autonoma de Barcelona

Context

Per tal de fomentar els treballs de difusid de la recerca musicologica aplicadaala
recuperacio de les dades historiegrafigues i musicals dels compositors catalans, es
proposa als estudiants de lassignatura de Patrimoni Musical del Grau de Musicologia
de la UAB, collaborar amb la Viquipédia mitiangant la redaccld de nous epigrafls sobre
musics catalans.

Objectius

1 Preparacio de materials bio-bibliografics sobre compositors catalans inédits per
incarporar nous articles da referéncla a la Viquipedia, a partir de les fonts de
documentacid histdrica | repertori compositiu contingudes en els catalegs IFMuC

2 Revisidiactualitzacio darticles de referéncia sobre compositors catalans i temes
relacionats amb el patrimvoni musical catala.

Visiteu la pagina del projecte a: hitps:/foa wikipedia org/wiki/ Viquiprojecte: FMuG

I“*,; IFMuC

Viquiprojecte

FiGura 4. Pagina denllag al Viquiprojecte IFMuC.
FonT: <https://ca.wikipedia.org/wiki/Viquiprojecte:IFMuC>.

totes elles, i, en segon lloc, en el de promoure des del mateix Institut la creacié
de noves bases de dades aplicades a la recerca i a la recuperacio6 del patrimoni
musical de Catalunya.

«Fontes» és un programa de recerca de llarg recorregut el perfil interdiscipli-
nari del qual conjuga la catalogaci6 i I'estudi tant de documents de materials rela-
cionats amb el fet musical (partitures manuscrites i impreses, documentacio6
relacionada amb els productors dels fons musicals), com de documents icono-
grafics (pintures, gravats o il-lustracions grafiques amb representacions musi-
cals), com de documents immaterials procedents de la tradicié oral de la historia
de la cultura catalana dels segles x1x i xX.

Mitjangant la creacié d’aquest programa de patrimoni musical I'Institut assu-
meix un paper de lideratge preponderant respecte a les altres institucions (UAB i
CSIC) que hi participen, atés que el programa, a banda d’esdevenir un portal tinic
que reuneix projectes consolidats i centrats en la recuperaci6 del patrimoni
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Figura 5. Pagina d’inici del portal web Fontes Musicae Cataloniz de 'TEC.
FonT: <https://fontes-musicae-cataloniae.iec.cat/>.

musical, iconografic i de tradici6 oral del pais, té 'especificitat de presentar pro-
jectes de recerca independents de membres de la Societat Catalana de Musicolo-
gia, gracies a la creacio de bases de dades propies, creades i dissenyades des del
mateix Institut.

El programa ofereix una contribucié tnica i exclusiva pel que fa a la desco-
berta, la descripcid i el coneixement de les fonts musicals i iconografiques que
permeten d’avancar en I'estudi de la historia de la musica catalana des d’'una
perspectiva d’interdisciplinarietat. La urgéncia i la ra6 de ser del programa
radica en I’abast arqueologic que el fonamenta, el qual facilita 'accés a les fonts
originals del coneixement, una realitat ineludible davant 'empresa de qualsevol
recerca cientifica.

El portal digital Fontes Musice Cataloniz - Patrimoni Musical de Catalunya
esdevé, doncs, un portal de referéncia que presenta el lliure accés als diferents
recursos que en 'ambit de la catalogacio, la recerca i la difusié del repertori musi-
cal, iconografic i de tradici6 oral desenvolupen institucions capdavanteres en el
camp de la recuperacié del patrimoni musical catala.

«Fontes» facilita 'accés a les bases de dades dels projectes:
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IFMuC, «Inventaris dels Fons Musicals de Catalunya»**
Projecte presentat en I'apartat anterior.
ICMUGC, «Iconografia Musical de Catalunya»™

Es tracta d’un projecte centrat en la catalogacié de les fonts visuals
d’obres artistiques contenidores de representacions musicals, d’acord
amb el model internacional del Répertoire International d’Iconographie
Musicale (RIdIM). Cal subratllar la interdisciplinarietat d’aquest base de
dades i 'aveng que suposa per a la musicologia catalana el desenvolupa-
ment d’un aspecte fins fa ben poc considerat marginal.

El projecte, endegat el 2018 pel doctor Jordi Ballester i Gibert, cate-
dratic de Musicologia de la UAB i president de la Societat Catalana de
Musicologia entre 2013 i 2023, treballa en la catalogacid de les diverses
col-leccions dels fons d’art amb iconografia musical del MNAC i el Museu
Mares, i té previst iniciar la catalogacié d’obres amb iconografia musical
de museus locals de la Xarxa de Museus Locals de Catalunya.

FMT, «Fons de Musica Tradicional»>®

Es tracta d’un projecte aplicat a la recuperacié de la tradicié oral que va
ser objecte de les nombroses missions folkloriques que es dugueren a terme
durant el primer terg del segle xx. Endegat pel doctor Emili Ros-Fabregas
el 2013, té com a objectiu impulsar la catalogacio i la digitalitzacié de mate-
rials originals inedits de cangons populars catalanes —recollides en format
paper per Higini Anglés i altres folkloristes catalans en el decurs de la pri-
mera meitat del segle xx—, que es conserven a la Institucié Mila i Fonta-
nals de Recerca en Humanitats (IMF-CSIC) de Barcelona, ala Biblioteca de
Catalunya i al Centre de Documentacié de I'Orfe6 Catala en col-leccions
de cancons i danses tradicionals catalanes recopilades abans de 1936.

El projecte treballa en la creacié d’una base de dades especifica de
I'TEC dedicada a la catalogaci6 del repertori de musica tradicional de la
magna Obra del Cangoner Popular de Catalunya.

BHP, «Books of Hispanic Poliphony. Llibres de Polifonia Hispanica»’’

Es tracta d’un projecte centrat en la descripcio del repertori compositiu
dels llibres de polifonia confegits en el territori hispanic entre els segles xv i
x1x, molts dels quals es conserven en els principals centres de documentacio
de Catalunya, com la Biblioteca de I'Orfeo Catala i la Biblioteca de Catalu-
nya. La seva plataforma digital, creada pel doctor Emili Ros-Fabregas el

34. Enlinia: <https://webs.uab.cat/ifmuc/>.

35. Enlinia: <https://fontes-musicae-cataloniae.iec.cat/projectes/icmuc/>.
36. Enlinia: <https://fontes-musicae-cataloniae.iec.cat/projectes/fmt/>.
37. Enlinia: <https://fontes-musicae-cataloniae.iec.cat/projectes/bhp/>.


https://webs.uab.cat/ifmuc/
https://fontes-musicae-cataloniae.iec.cat/projectes/icmuc/
https://fontes-musicae-cataloniae.iec.cat/projectes/fmt/
https://fontes-musicae-cataloniae.iec.cat/projectes/bhp/
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2013 i en accés obert des de 2017, ofereix informacio sobre els repertoris
musicals continguts en llibres de polifonia, manuscrits i impresos, confegits
en els territoris hispanics, aixi com sobre institucions, localitats, generes,
compositors i altres persones relacionades amb les fonts, com també sobre
antics inventaris de fonts avui perdudes, entre d’altres dades d’interes.
Mapa del Cens dels Fons Musicals de Catalunya®®

El doctor Carles Badal i Pérez-Alarcén, investigador del Centre de Visi6
per Computador de la UAB i membre de I'equip de recerca del programa
«Fontes», ha creat i desenvolupat aquesta base de dades especifica de 'TEC,
que el programa actualitza amb una periodicitat anual, des de 2023.

i5¢" Fontes Musicae Catalonize
Mapa del Cens

Mapa del Cens dels Fons Musicals de Catalunya

que o ag

17 Mapadel Cane Musicale do Catakimya *

1 Lot s ne o 8y g

FIGura 6. Pagina daccés al Mapa del Cens dels Fons Musicals de Catalunya.

FonT:

<https://fontes-musicae-cataloniae.iec.cat/mapa/>.

A hores d’ara, el Mapa permet a investigadors, intérprets i usuaris en
general geolocalitzar 947 fons musicals ubicats en 261 arxius d’'una manera
visual i interactiva, i accedir a les dades de cada fons i de cadascun dels

38. Enlinia: <https://fontes-musicae-cataloniae.iec.cat/mapa/>.


https://fontes-musicae-cataloniae.iec.cat/mapa/
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arxius que els conserven. Les dades actuals del cens ofereixen el comput
seglient:

FONS LA SEVA TITULARITAT (947)
FONTES MUSICAE CATALONIAE
Privada Privada personal

15
2%

institucional

11%

Eclesiastica
146
15%

L Pablica

T2%

Figura 7. Grafic de fons per titularitat.
Font: Elaboracio de Carles Badal i Pérez-Alarcon.

FONS SEGONS EL SEU CONTINGUT (947)
FONTES MUSICAE CATALONIAE

Ficura 8. Grafic de fons segons la tipologia del contingut.
FonTt: Elaboracid de Carles Badal i Pérez-Alarcon.



EL PATRIMONI MUSICAL DE CATALUNYA 211

Atenent a la titularitat dels fons censats, 684 (72 %) sén de titulari-
tat publica, 164 (15 %) sOn de titularitat eclesiastica, 102 (11 %) de titu-
laritat institucional i 15 (2 %), de titularitat personal.

Atenent al contingut, 660 fons conserven documentacié administra-
tiva i partitures, 223 només partitures, 26 documentacié administrativa,
11 material sonor, 10 documentaci6 grafica, 10 son de contingut divers i
7 conserven material bibliografic.

El Mapa també ofereix enllagos a bases de dades de catalogacions
existents i d’altres instruments de descripcid, com els que els propis
arxius elaboren i publiquen.

El programa ha desenvolupat una aplicacié per a mobils i tauletes,
Fontes_IEC, per a la consulta del Mapa del Cens dels Fons Musicals de
Catalunya. L’aplicacié permet geolocalitzar els fons musicals inventariats
en el Mapa a partir d’un llistat d’arxius, d’un llistat de fons musicals o,
directament, sobre el mateix mapa del territori. La visualitzaci6 de cada
arxiu permet, fonamentalment:

a) coneixer les dades d’ubicacié completes i sol-licitar al nostre dis-
positiu les indicacions per arribar-hi;

b) contactar directament des del telefon amb el departament o la
persona responsable de I'arxiu (via correu electronic, missatge SMS o
trucada telefonica) per concertar visita o fer una consulta;

c) visitar el web oficial de I'arxiu;

d) visualitzar el llistat de fons musicals que conserva I'arxiu en
quiestid.

Mapa-Cens de Fons Musicals Colleccit de cartells del Palau

de la Musica
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FIGURA 9. APP Fontes IEC per a mobils i tauletes.
FonT: Elaboracié de Carles Badal i Pérez-Alarcon.
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La creaci6 opcional d’un usuari, a través del correu electronic, facilita
desar en una llista privada els arxius i els fons que I'usuari vulgui tenir a
ma per a possibles consultes posteriors.

El desenvolupament del Mapa i I'aplicacié mobil Fontes_IEC tenen la
missi6 d’esdevenir unes eines preponderants a ’hora d’endegar qualsevol
tipus de recerca musicologica orientada a la historia de la musica cata-
lana, ates que facilitaran i agilitzaran I'accés a les fonts documentals con-
servades al pais. En aquest sentit, cal tenir en compte que la creacié de
I'aplicacié augmentara les possibilitats de difusié del Mapa en xarxes
socials i en entorns digitals on avui es concentra una gran quantitat d’ac-
tivitat académica. Finalment, en aquest mateix sentit, esta prevista la cre-
acié d’un perfil a Twitter per a fer difusié dels avengos i les novetats del
programa, el seu web i la seva aplicacié mobil.

«Fontes» té previst presentar properament dues noves bases de dades:

6)

7)

NEUMA. Manuscrits catalans amb musica monodica eclesiastica dels
segles 1x al x1v

Es tracta d’'una base de dades, confegida per Joaquim Garrigosa i
Massana, president de la Societat Catalana de Musicologia entre 2005
i 2013, que reunira les fonts manuscrites conservades de musica mono-
dica eclesiastica de I'época medieval.

Avui dia sén molts els investigadors de camps diversos (liturgistes,
musicolegs, filolegs, paleografs, etc.) que mostren cada vegada més inte-
rés a conéixer el patrimoni musical medieval del nostre pais. Després del
treball dut a terme per investigadors com Gregori Maria Sunyol, Higini
Angles, Alexandre Olivar, Manuel Mundé o Miquel dels Sants Gros, és
molt necessaria la creacié d’una eina de consulta unificada i dinamica
que permeti mantenir al dia tot el patrimoni musical monodic medieval
conegut, sobre la base del coneixement de les fonts i de la seva descripcié
directa, atenint-nos a les dades codicologiques fonamentals, completades
amb l'actualitzacio bibliografica de les fonts a fi de facilitar-ne el coneixe-
mentila consulta. Per al’elaboracié d’aquesta base de dades s’estan duent
a terme consultes a prop d’una vuitantena d’arxius (alguns dels quals fora
de Catalunya, com Copenhaguen, Brussel-les, Paris o El Escorial) que
conserven més de cinc-cents manuscrits catalans d’aquesta epoca.
«Cangoner Popular de Catalunya»

Es tracta d’un projecte de gran abast, dirigit pel doctor Emili Ros-Fabre-
gas, president de la Societat Catalana de Musicologia des de 2023, que per-
metra accedir al riquissim repertori de tradicié oral, literari i musical que
entre 1922 i 1938 van recollir assenyalats folkloristes, musics, musicolegs i



EL PATRIMONI MUSICAL DE CATALUNYA 213

estudiosos gracies al mecenatge de la Fundacié Patxot, les copies del qual es
conserven a ’Arxiu del Monestir de Montserrat, al Centre de Promocio de
Cultura Popular i Tradicional Catalana del Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya i a la Biblioteca de Catalunya.

En el context de la gesti6 del patrimoni musical europeu hi ha un interes cada
vegada més creixent a crear grans bases de dades a través de portals d’internet,
amb I'objectiu de facilitar el lliure accés a la consulta de la descripcio6 i a la descar-
rega del contingut dels documents musicals digitalitzats que es conserven en
arxius, biblioteques, museus i centres de documentacio. Es cert que a Catalunya
encara ens cal superar les reticéncies que respecte a aixd mostren algunes institu-
cions privades, i fins que no s’hagin superat aquests obstacles no podrem oferir el
repertori musical de les fonts musicals catalogades a través d’una biblioteca digi-
tal, per tal que tots els ciutadans puguin accedir lliurement a aquests grans volums
de coneixement.

L’¢poca de les humanitats digitals ja és aqui i demana un esfor¢ de generositat
per part de totes les institucions curadores del patrimoni musical, publiques i pri-
vades, per tal de facilitar-ne 'accés al coneixement i a la seva difusi6. En aquest
sentit, «<Fontes» participa en la publicacié d’edicions musicologiques del repertori
més significatiu dels fons musicals catalogats, gracies a la col-leccié «Mestres
Catalans Antics. Quaderns dels Fons Musicals de Catalunya».

Les expectatives del programa es veuen curullades pel fet sistéemic de retornar
a la societat del nostre temps la immensa riquesa musical generada en époques
passades que es conserva en arxius, biblioteques, museus i centres de documenta-
ci6 del pais. Els beneficis del projecte reverteixen en els ambits:

« Cientific: faciliten la promoci6 de noves recerques (treballs de fi de grau, tre-
balls de master i tesis doctorals) sobre autors, repertoris, estils i époques de la
historia de la musica catalana.

o Artistic: permeten el lliure accés dels intérprets als registres catalografics
d’aquests repertoris, molts d’ells encara desconeguts, i, en el futur, a les obres
digitalitzades.

o Social: la societat es beneficia de la difusié que interprets i gestors musicals
fan d’aquests repertoris gracies a la seva incorporacié en les programacions
de concerts i enregistraments.

o Educatiu: 'ensenyament de la historia de la musica podra incloure en els seus
trajectes formatius la descoberta d’antics autors amb els seus repertoris.

La voluntat de 'equip del programa «Fontes» esta guiada per I'esperit de col-
laborar en la restauracié d’un deute sistemic i cientific, i també etic i humanistic,
gracies a la difusio oberta dels seus resultats, dirigits tant a investigadors,
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interprets i pedagogs com al conjunt de la societat del nostre temps, amb la volun-
tat d’ajudar-la a retrobar les seves arrels i la seva memoria musical.

ANNEX A

Catalegs impresos Inventaris dels fons musicals de Catalunya

1) Gregori i Cifré, Josep Maria. Inventari dels fons musicals de Catalunya.
Volum 1: Fons de la catedral-basilica del Sant Esperit de Terrassa. Barcelona: Genera-
litat de Catalunya. Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacié, 2007.
Arxius i documents. Eines de recerca, num. 2. En linia: <https://ddd.uab.cat/
record/125763>.

2) Bonastre i Bertran, Francesc - Gregori i Cifré, Josep Maria. Inventari dels
fons musicals de Catalunya. Volum 2/1, 2/2: Fons de l'església parroquial de Sant Pere i
Sant Pau de Canet de Mar. Barcelona: Generalitat de Catalunya. Departament de
Cultura i Mitjans de Comunicacid, 2009. Arxius i documents. Eines de recerca,
nuims. 5/1 i 5/2. En linia: <https://ddd.uab.cat/record/125761>.

3) GrassotiRadresa, Marta. Inventaris dels fons musicals de Catalunya. Volum
3: Fons del Museu de la Mediterrania de Torroella de Montrgri (I). Barcelona: Gene-
ralitat de Catalunya. Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio, 20009.
Arxius i documents. Eines de recerca, nim. 6. En linia: <https://ddd.uab.cat/
record/125765>.

4) Gregori i Cifré, Josep Maria - Cabot i Sagrera, Neus. Inventari dels fons
musicals de Catalunya. Volum 4: Fons dels Museu-Arxiu de Santa Maria de Mataro.
Barcelona: Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura i Mitjans de Comu-
nicacié — Universitat Autonoma de Barcelona, 2010. Arxius i documents. Eines
de recerca, num. 7. En linia: <https://ddd.uab.cat/record/125764>.

5) Niubd i Sala, Olga. Inventari dels fons musicals de Catalunya. Volum 5: Fons
Ramon Florensa de '’Arxiu Comarcal de I'Urgell. Barcelona: Generalitat de Catalu-
nya. Departament de Cultura i Mitjans de Comunicaci6 - Universitat Autonoma
de Barcelona, 2010. Arxius i documents. Eines de recerca, num. 8. En linia:
<https://ddd.uab.cat/record/125766>.

6) Gregori i Cifré, Josep Maria - Monells i Laqué, Carme. Inventari dels fons
musicals de Catalunya. Volum 6: Fons de I'església parroquial de Sant Esteve d’'Olot i
Fons Teodoro Echegoyen de I'’Arxiu Comarcal de la Garrotxa. Barcelona: Universitat
Autonoma de Barcelona, 2012. En linia: <https://ddd.uab.cat/record/125760>.

7) Gregori i Cifré, Josep Maria — Salgado Cobo, Elena. Inventari dels fons
musicals de Catalunya. Volum 7: Fons de l'església parroquial de Santa Maria de Cas-
tello d’Empuiries. Barcelona: Universitat Autonoma de Barcelona, 2013. En linia:
<https://ddd.uab.cat/record/125762>.
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8) Bonastre i Bertran, Francesc - Gregori i Cifré, Josep Maria — Canela i
Grau, Montserrat. Inventari dels fons musicals de Catalunya. Volum 8: Fons de la
Catedral de Tarragona. Barcelona: Universitat Autonoma de Barcelona, 2015. En
linia: <https://ddd.uab.cat/record/211252>.

9) Gregori i Cifré, Josep Maria - Romeu i Sola, Anna. Inventari dels fons
musicals de Catalunya. Volum 9: Fons de la basilica de Santa Maria d’Igualada de
UArxiu Comarcal de 'Anoia. Barcelona: Universitat Autonoma de Barcelona, 2016.
En linia: <https://ddd.uab.cat/record/211255>.

10) Gregori i Cifré, Josep Maria. Inventari dels fons musicals de Catalunya.
Volum 10: Fons de Catedral de Girona. Barcelona: Universitat Autonoma de Barce-
lona - Institut d’Estudis Catalans, 2019. En linia: <https://ddd.uab.cat/
record/234561>.

11) Anglada, Anna Maria - Badal, Carles — Fernandez, Nil - Gregori, Josep
Maria. Inventari dels fons musicals de Catalunya. Volum 11: Fons de Sant Feliu de
Girona, Santuari de Santa Maria dels Arcs, Casa Carles, Santa Maria de la Bisbal i
Narcis Figueras de I’Arxiu Diocesa de Girona. Barcelona: Universitat Autonoma de
Barcelona - Institut d’Estudis Catalans, 2020. En linia: <https://ddd.uab.cat/
record/266821>.

12) Augé, Irene - Badia, Marti — Navas, Josep — Gregori, Josep Maria. Inven-
tari dels fons musicals de Catalunya. Volum 12: Fons de la catedral de Solsona, Santa
Eulalia de Berga i Santa Maria de Cornudella. Barcelona: Universitat Autonoma de
Barcelona - Institut d’Estudis Catalans, 2021. En linia: <https://ddd.uab.cat/
record/266820>.

ANNEX B

Fons catalogats o en procés de descripcio

BarBCP Fons Bernat Calb6 Puig (APCC)
BarCPi Fons Carme Pifiol (BPEB)
BarME Fons de la basilica de la Mare de Déu de la Mercé de Barcelona

(BPEB)
BarPE Fons Llibres Corals del Monestir de Pedralbes (AMPE)
BarPI Fons de la basilica de Santa Maria del Pi de Barcelona (APSMP)

BarSEM  Fons del Seminari Conciliar de Barcelona (BPEB)

BarSHB Fons Salvador d’Horta Bofarull (BPEB)

BarSJP Fons de la basilica dels Sants Just i Pastor de Barcelona (APSJP)
BdnFA Fons Francesc Argemi (AHBDN)

BerSE Fons de I'església parroquial de Santa Eulalia de Berga (APSEB)
BlaEM Fons Emili Mestre (AMBL)
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BlaEP
CaeSM
Cnm]S
CnmSPP

CorSM
GelSM

GirArc
GirBis
GirC
GirCar
GirFel
GirNF
GirVib
GraAS
GraEP
Gra]V
IgdSM
LleC
MatJF
MatLV
MatSM

OloSE
OloTE
RipSM
SceJCa
SjaMO
SolC
TagRF
TarC
Tar]G
Tdm]JP
TdmPR
TdmVB
TerC

Fons Emili Portell (AMBL)

Fons de la basilica de Santa Maria de Castellé6 d’Empuries (ADG)
Fons Josep Soler i Guardia (APCNM)

Fons de I'església parroquial de Sant Pere i Sant Pau de Canet de
Mar (APCNM)

Fons de 'església parroquial de Santa Maria de Cornudella de
Montsant (APSMCM)

Fons de I'església parroquial de Santa Maria de la Geltra
(APSMG)

Fons Santa Maria dels Arcs (ADG)

Fons Santa Maria de la Bisbal (ADG)

Fons de la catedral de Girona (ADG)

Fons de la Casa Carles (ADG)

Fons de la basilica de Sant Feliu de Girona (ADG)

Fons Narcis Figueras (ADG)

Fons Santa Maria de Vilabertran (ADG)

Fons Artur Sitja (AMGr)

Fons Enric Pey (AMGr)

Fons Joan Vernet (AMGr)

Fons de la basilica de Santa Maria d’Igualada (ACAN)

Fons de la catedral de Lleida (ACL)

Fons Joan Fargas (MASMM)

Fons Lluis Viada (MASMM)

Fons de 'església parroquial de Santa Maria de Mataré
(MASMM)

Fons de I'església parroquial de Sant Esteve d’Olot (ACGAX)
Fons Teodoro Echegoyen (ACGAX)

Fons de 'església parroquial de Santa Maria de Ripoll (ACRI)
Fons antic Josep Cumellas i Rib6 (CESC)

Fons del monestir de Sant Joan de les Abadesses (AMSJA)

Fons de la catedral de Solsona (ADS)

Fons Ramon Florensa (ACUR)

Fons de la catedral de Tarragona (AHAT)

Fons Joan Grifoll i Guasch (AHAT)

Fons Josep Pi (MMTDM)

Fons Pere Rigau (MMTDM)

Fons Vicen¢ Bou (MMTDM)

Fons de la catedral-basilica del Sant Esperit de Terrassa (ACBSET)
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5. El patrimoni material i immaterial
dela historia de ’educacio

M. CARMEN AGULLO Diaz
Universitat de Valencia
Societat d’Historia de 'Educacié dels Paisos de Llengua Catalana

BERNAT SUREDA GARCIA
Universitat de les Illes Balears
Societat d’Historia de 'Educacié dels Paisos de Llengua Catalana

1. DEFINICIO I IMPORTANCIA DE LA CONSERVACIO DEL PATRIMONI
MATERIAL I IMMATERIAL HISTORICOEDUCATIU

L’educacid, com totes les activitats humanes, ha generat un important patri-
moni historic. Aquest patrimoni, a part del documental, pot ser material i imma-
terial.

Pel que fa al patrimoni material cal dir que, especialment a partir de la revolu-
cid liberal, amb el desenvolupament de sistemes que pretenen I’escolaritzacid
massiva, es genera un important repertori de recursos i instruments que donen
suport a l'activitat educativa. Igualment, les practiques educatives, escolars o
extraescolars ens han deixat un patrimoni immaterial compost per testimonis,
practiques, coneixements, expressions, representacions, habilitats i valors que es
transmeten de generaci6 en generacio.

La construccié de 'escola moderna, dirigida a incloure a la majoria de la
poblacid, genera tot un univers d’industries dedicades a la produccié d’objectes
i recursos escolars. L’activitat escolar exigeix edificis dedicats a albergar-la.
D’escoles ubicades en espais inadequats, es passa, en els segles x1x i xx, a la
construccio6 d’edificis dissenyats per complir amb les condicions pedagogiques,
higieniques i estétiques adients segons les idees arquitectoniques i educatives de
cada época. L’escolaritzacié massiva implicara també el desenvolupament de la
produccié de mobiliari escolar, influit per la reflexié sobre aspectes educatius,
higienics i ergonomics i per 'evolucid de les tecniques productives i dels mate-
rials. De la historia de I’escola ens informen també els llibres escolars, un dels
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objectes que es desenvolupa extraordinariament amb I’escolaritzacié massiva i
que suposara 'aparicié d’empreses dedicades a la seva produccié. Als tradicio-
nals instruments necessaris per escriure com les pissarres, els tinters, els llapis i
altres estris, el creixent interés per un ensenyament més intuitiu, proper a la
realitat i experimental, va promoure la produccié de multitud de materials
didactics. Els quaderns dels alumnes i dels professors formen també part
d’aquest patrimoni i s6n finestres a la cultura escolar que ens informen de les
activitats que s’hi feien, dels dibuixos, de les rutines, del tipus de lletra, dels con-
tinguts i d’altres detalls.

En resum, 'escolaritzacié massiva genera una industria i un mercat en el qual
trobem llibres, quaderns, diaris i instruments d’escriptura (llapis, gomes d’esbor-
rar, plomins, plomes estilografiques, tinters, boligrafs), aixi com materials didac-
tics per a diverses matéries, com ara I'escriptura (alfabets, quaderns amb mostres i
pautes per a 'aprenentatge de la cal-ligrafia), 'aritmética (abacs, taules de calcul,
regletes), la geografia i la historia (mapes, globus terraqiiis, planetaris, maquetes)
o les ciencies (models, objectes de laboratori, jocs de pesos i mesures, cartells).
Igualment, es produeixen i comercialitzen un conjunt d’objectes que formen I'ai-
xovar dels alumnes, com és el cas de quaderns, carpetes, uniformes. De la mateixa
manera es pot parlar de tot el mobiliari escolar: taules, pupitres i banc, pissarres,
estanteries, etc.

Aquests productes conformen la industria escolar i son els objectes de con-
sum d’'un mercat emergent, on la llei de I'oferta i la demanda regeix. Sovint, la
demanda és induida pels mateixos fabricants, que anticipen les necessitats educati-
ves dels docents i produeixen materials didactics innovadors per respondre-hi de la
millor manera possible i de forma rendible. Aixo implica una evolucié de la figura
del professor, que passa de ser un artesa del saber a un consumidor de productes
dissenyats per a les necessitats genériques de tota una categoria professional en
creixement.

En allo que fa referéncia al patrimoni immaterial, la UNESCO considera que
del patrimoni cultural intangible en formen part I'idioma com a vehicle d’aquest
patrimoni, les tradicions i les expressions orals, les arts de 'espectacle (musica tra-
dicional, dansa i teatre), els usos socials, els rituals i els actes festius, religiosos o
civics, els contes, els refranys, les llegendes, les can¢ons, els himnes, les informaci-
ons orals... Per tant, el mon escolar també té un ric patrimoni immaterial, format
per cangoners, rituals, jocs, etc. Incloses en aquest patrimoni immaterial cal consi-
derar les fonts orals i el patrimoni sonor de les escoles. En la historia de I'educacio,
les veus i els testimonis vius dels protagonistes de les practiques escolars han esde-
vingut documents imprescindibles per elaborar la historia de I'escola, tant recupe-
rant les dels grans protagonistes com aquelles de mestres i alumnes anonims i, en
general, de tots els membres de la comunitat educativa, autentics tresors vius que



EL PATRIMONI MATERIAL I IMMATERIAL 219

guarden a la memoria un immens patrimoni immaterial sobre el passat de I'edu-
cacio, el qual volem recuperar i conservar (Agulld, 2010, p. 164).

A més dels testimonis personals, els sons, que es poden considerar com una
part medul-lar del patrimoni intangible que forma part de la nostra identitat, esta-
rien inclosos dins del patrimoni immaterial escolar. Fem referéncia als relacionats
amb les activitats educatives: salutacions, cangons i himnes indissociables del
moment historic que els marca i obliga; llicons corejades, taules de multiplicar
cantades, poesies apreses i recitades, pregaries resades i lectures en veu alta que
acompanyen activitats com cosir o menjar. I la campana o el timbre que marca els
temps escolars. I al pati, els jocs, les cangons... Un univers sonor que ens introdu-
eix en la quotidianitat escolar.

La reproduccid sonora, precisament pel seu caracter intangible, permet apor-
tacions absolutament originals a I'estudi de les realitats escolars. I el camp de les
divergencies, de les transgressions de la norma, n’és un dels més fructifers. Dificil-
ment s’exposen, en un museu, materials defectuosos, llibres usats, quaderns amb
faltes d’ortografia, materials transgressors a causa del seu caracter d’error, d’in-
comprensio del discurs vigent i imposat. Pero recitar poesies, cantar himnes o
cang¢ons de la infantesa ens permet apropar-nos a les errades que, de manera
intencionada o no, es produien en el dia a dia de I'escola, dificils de detectar per la
seva escassa permanencia temporal i la inexisténcia de suport material.

1.1. El gir material en la investigacio historica de 'educacié

Les darreres décades s’ha produit en la investigacid historica sobre 'educacié
un creixent interes per les fonts materials (Lawn, Grosvenor, 2005; Dussel, 2019).
Fins i tot s’ha parlat d’un gir material (material turn), que ha afectat les ciencies
socials en general i, especialment, la historia (Braunlein, 2012). En el cas de la his-
toria de 'educaci6 aquest gir ha estat analitzat per diversos autors (Lawn, Grosve-
nor, 2005; Dussel, 2019). Es un gir que ha tingut un fort impacte en molts ambits
de la investigaci6 i de 'organitzaci6 dels museus i en I'impuls de les activitats for-
matives basades en el patrimoni. En el cas de la historia, els seus impulsos en el
segle xx han estat la superacid del positivisme ingenu i el fort impacte de la nova
historia, molt oberta als meétodes de les altres ciéncies socials, a noves fontsia la
microhistoria o a la historia de la vida quotidiana. El gir material en historia de
I'educacié s’ha vist especialment impulsat per 'impacte que ha tingut en la inves-
tigacio el concepte de cultura escolar, encunyat per Dominique Julia el 1995.

Des de diverses perspectives, la materialitat de 'educacio, els objectes que
participen de la coreografia i determinen els espais on es desenvolupen els esdeve-
niments educatius, ha estat objecte d’investigacions i tema d’articles, conferen-
cies, congressos, i ha impulsat la creacié de societats cientifiques. Aquesta atencio
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pels elements materials s’ha vist refor¢ada pel creixent interes pel patrimoni cul-
tural i pel suport public que aquest objectiu ha aconseguit. La conservacid i la
difusié d’aquest patrimoni ha impulsat la creacié de museus, col-leccions i cata-
legs, fisics o virtuals. Igualment, els aspectes materials de I'educacié s’han utilitzat
per construir noves narratives en la interpretaci6 del passat de 'educacid, concre-
tades en exposicions o productes audiovisuals en els quals els aspectes materials
juguen un paper important pel valor visual que tenen. L’increment de producci-
ons dissenyades per a la divulgacié d’aspectes relacionats amb la historia de I'edu-
caci6 fora dels cercles erudits ha estat impulsat també pel corrent memorialista
amb la voluntat de recuperar personatges i tradicions renovadores en el camp de
I'ensenyament, de refor¢ar discursos favorables a la valoracié de determinades
politiques o de reforgar la identitat de centres i institucions. L’interes que poden
tenir els investigadors per les fonts i els testimonis materials de I'educacié es com-
plementa amb el caracter evocador que poden tenir aquests objectes i les histories
que sobre ells es poden construir, per a altres professionals del periodisme i la
comunicacid. Aquesta confluencia ha de fer reflexionar els historiadors de I'edu-
caciod sobre el seu paper com a cientifics en el desenvolupament, cada vegada més
intens, de la que s’ha convingut a anomenar historia publica, i sobre quina ha de
ser la seva col-laboracié amb els mitjans de comunicaci6 i els especialistes en
divulgacio.

2. INICIATIVES PER A LA CONSERVACIO I LA DIFUSIO DEL PATRIMONI
MATERIAL I IMMATERIAL DE L’EDUCACIO

L’estudi del patrimoni historic de 'educacié ha rebut suport i financament
public i privat que han permeés crear estructures i consolidar grups de recerca. Per
citar-ne alguns casos, podem fer referencia al Centre de Recerca MANES, creat el
1992, que té la seu a la Facultat d’Educacié (Departament d’Historia de ’Educacié
i Educacié Comparada) de la Universitat Nacional d’Educacié a Distancia
(UNED) a Madrid, i que ha desenvolupat un ampli programa de recerca sobre
llibres escolars; el Centre Internacional de la Cultura Escolar (CEINCE), establert
a Berlanga de Duero, Soria, dirigit pel professor Agustin Escolano i que es va posar
en marxa el 2006, després d'un conveni signat entre la Conselleria d’Educacié de la
Junta de Castella i Lled, la Fundacié German Sanchez Ruipérez i I’ Associacié Schola
Nostra, i que és un dels centres de referéncia en el tema de la cultura escolar; el grup
Helmantica Paideia de la Universitat de Salamanca, que ha pres com una de les
seves linies de recerca les revistes pedagogiques i escolars; el Grup de Recerca
Educativa (GREUV) de la Universitat de Vic, que ha estudiat les imatges i els
audiovisuals; i el Grup d’Estudis d’Historia de ’Educacid de les Illes Balears, que
ha centrat I'atenci6 en les fotografies i les imatges en general.
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2.1. La museistica historicoeducativa

Els museus d’educacié son espais que conserven el patrimoni material i
immaterial del passat educatiu, especialment 'escolar, que es converteixen en
fonts d’estudi i objectes de les col-leccions, i han esdevingut de manera simultania
centres d’investigacié i interpretacio6 de la cultura escolar, des d’una perspectiva
historica.

En Pactualitat, fins a 59 museus pedagogics o de 'educaci6 es troben, sota
diferents denominacions, a I'’Estat espanyol (Alvarez, 2016).

Molt lligats als grups universitaris de recerca corresponents han florit també
un conjunt de museus universitaris, com el Museu de I'Educacié de la Universitat
del Pais Basc; el Museu Pedagogic Andalus de la Universitat de Sevilla; el Seminari
d’Historia de I'Escola de la Facultat de Magisteri de la Universitat de Valéncia; el
Museu Pedagogic de la Universitat de Huelva; el Museu/Laboratori d’Historia de
I’Educacié Manuel Bartolomé Cossio — Universitat Complutense de Madrid,
creatja el 1995; el Museu de ’Educacié de la Universitat de La Laguna (MEDULL);
el Centre Museu Pedagogic (CeMuPe) de la Universitat de Salamanca; i els
museus virtuals de les Universitats de Vic (MUVIP) i de Murcia (MUVHE).

En altres casos han estat les comunitats autonomes les que han creat aquests
museus en desenvolupament de la legislacié de proteccié del patrimoni, com és el
cas del Museu Pedagogic de Galicia (MUPEGA, 2000); I’Arxiu Museu de 'Educa-
cié de les Illes Balears (AMEIB), creat per decret de la Comunitat Autonoma el
2001 i que aglutinava col-leccions que es van comengar a reunir des de 1995; el
Centre de Recursos, Interpretacid i Estudis de I'Escola de Cantabria (CRIEME,
2005); o el Museu Pedagogic d’Aragd, creat el 2006.

A la consolidacié d’aquesta tematica d’estudi i a 'intercanvi d’informacié
entre els diferents grups hi ha contribuit també la creacioé de la Societat Espa-
nyola per a 'Estudi del Patrimoni Historicoeducatiu (SEPHE), creada el 2004
després de diverses reunions de grups universitaris i de representants de museus
a Santiago de Compostel-la i a Palma de Mallorca. La SEPHE publica en format
digital, amb el suport public de la Conselleria d’Educacio, Cultura i Esports del
Govern de Cantabria, la revista Cabds, sobre aspectes relacionats amb el patri-
moni historic de 'educacié. La revista és editada conjuntament amb el Centre de
Recursos, Interpretacio i Estudis de ’Escola (CRIEME).

Cal esmentar igualment el suport oficial que ha rebut la preservacié del patri-
moni dels instituts historics, aquells que van oferir ensenyament secundari des del
segle x1x fins a la generalitzacié d’aquest nivell en les darreres decades del segle xx.
El Consell Escolar de I’Estat, maxim organisme de participacié de la comunitat
educativa en la planificaci6 general de 'ensenyament, ha desenvolupat diverses
actuacions per salvaguardar els patrimonis d’aquests centres: edificis, laboratoris,
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gabinets de ciéncies naturals, biblioteques, documents, etc. La iniciativa, encara
que esta molt centrada en un tipus determinat de centres educatius, ha contribuit
ala valoraci6 del patrimoni historic de 'educaci6. Aquest interés per conservar el
patrimoni educatiu, lligat a centres d’ensenyament secundari de tradicié histo-
rica, es manifesta en 'existéncia de L’Associacié Nacional per a la Defensa del
Patrimoni dels Instituts Historics (ANDPIH), també anomenada Associacié
d’Instituts Historics d’Espanya, constituida el 2010. Es una associacio cultural,
dedicada a la promocio, la conservacié i la difusi6 del patrimoni cultural i educa-
tiu dels Instituts d’Educacié Secundaria espanyols, que tenen caracter historic.
L’associacio du a terme diverses activitats i celebra trobades anuals entre els seus
associats. Entre els seus membres figuren I'IES Joan Ramis i Ramis de Mao,
Menorca; 'TES Ramon Llull de Palma; I'TES Antoni de Marti i Franqués de Tarra-
gona i 'IES Francesc Ribalta de Castell6 de la Plana. No integrat en aquesta xarxa,
perd amb un fort compromis amb la conservacié del patrimoni, hi ha I'Institut
Menéndez y Pelayo de Barcelona.

Molt recentment s’ha celebrat el IT Encuentro Nacional de Colecciones Patri-
moniales Universitarias (Valencia, maig de 2024), amb I'objectiu d’investigar,
organitzar en arxius, conservar i fer visible el patrimoni universitari. Hi han tin-
gut una destacada participacié les Universitats de Barcelona i Valencia i s’ha
avancat en la constituci6 de la Red Espafiola de Patrimonio Universitario (REPU).

Amb una extensio més limitada que el museu, pero amb una clara vocacié de
conservacio del patrimoni historic educatiu i amb suport public, trobem les Esco-
les-Museu, ubicades als edificis escolars originals i inserides dins un projecte més
ampli de recuperaci6 etnografica. Son escoles unitaries rurals que van ser tancades
als anys setanta, després de 'aprovaci6 de la LGE i la politica de concentracions
escolars, i que han estat restaurades com a part essencial de la recuperacié etnogra-
fica de poblacions amb un nombre molt reduit d’habitants i en risc de desaparicio.
Es caracteritzen per conservar el patrimoni historicoeducatiu i difondre’l com a part
d’un estil de vida ja desaparegut. Seria el cas de les escoles de Sesga i Mas del Olmo
(Racé d’Ademas), la de les Coves de Vinroma (Plana Alta) i la del Canto (Alt Maes-
trat), que intenten la pervivéncia de l'edifici escolar dins d’un concepte de conserva-
ci6 de la identitat de la poblacio, davant 'efecte de desubicacié que produeix situ-
ar-les en un espai que els ha estat alié i que no mostra les particularitats de 'espai
educatiu, amb les seves propies caracteristiques i evolucié temporal.

Una altra manera de conservar el patrimoni escolar és amb les aules inserides
en museus etnografics, museus nacionals, municipals..., que s’han reconstruit
dins un projecte museistic més ampli. Seria el cas del Museu escolar d’Elx-Pugol, el
de Biar, el Museu Colonia Vidal a Puig-reig (Barcelona), integrat en la reconstruc-
ci6 de la colonia, i el Poblat Hifrensa, dissenyat per Antonio Bonet, on s’ubica el
Petit Museu Escola Aster.
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A Barcelona trobem la reconstruccié d’una aula i diversos materials educatius
al Museu Nacional de Catalunya, que també es troben exposats al Museu de la
Ciutat de Barcelona.

Cal afegir que actualment, des de la Societat Catalana de Pedagogia i la Socie-
tat d’Historia de ’Educacié dels Paisos de Llengua Catalana estem impulsant la
creacié d’'un Museu de 'Educacié de Catalunya, amb la finalitat de construir un
espai que sia «un testimoni viu i dinamic de la trajectoria educativa del nostre pais
que el posara al servei de les generacions futures i, al mateix moment, en un espai
de reflexio, difusid i projeccio de futur» (Societat Catalana de Pedagogia; Societat
d’Historia de ’'Educaci6 dels Paisos de Llengua Catalana, 2024).

2.2.  Els espais educatius: els edificis escolars

Fa uns anys, Antonio Vinao (2008) ens parlava de com I’espai escolar no és
simplement un contenidor buit i neutre, sind que té una dimensio6 educativa impor-
tant i condiciona el que s’hi fa. Els edificis estableixen un joc de relacions i de signifi-
cacions que es configuren al voltant de diversos aspectes, com la relacié entre
l'obert i el tancat, I'interior i I'exterior i el que és comu i el que esta assignat a una
funcioé o a un grup especific. L’analisi de 'espai escolar s’ha de fer considerant
diversos enfocaments, com el simbolic, el d’us especific o multiple, el de condicio-
nant dels moviments, el de la distribuci6 del mobiliari i altres objectes.

També s’ha de veure com una representacio teatral, on persones, mobiliari i
objectes es disposen segons els moments, les activitats i els metodes d’ensenya-
ment. Aquest espai és desitjat, prescrit, real i viscut, i combina aspectes d’arqui-
tectura i pedagogia per conformar I'experiéncia escolar donant resposta a les idees
pedagogiques.

Alllarg del segle x1x I'increment en la creaci6 d’escoles elementals i de centres
de secundaria no es va correspondre amb la construccié d’edificis dissenyats per a
aquesta finalitat. Els ajuntaments, per a les escoles elementals, feien servir edifica-
cions que en molts casos no reunien els requisits adequats. Malgrat que en la
segona meitat del segle x1x es difonen noves idees educatives lligades a ’higie-
nisme i noves formes d’ensenyar que exigien espais i edificis diferents, no és fins a
principis del segle xx que es comencen a materialitzar aquestes idees. L’evolucid
dels edificis escolars al llarg del segle xx no reflecteix només els avencos en la
pedagogia i I'arquitectura, sind també una preocupacio creixent per la salut i el
benestar dels estudiants.

En aquest context, exemples emblematics d’arquitectura escolar que incor-
poren aquestes influéncies son ’Escola del Bosc de Barcelona (1914) i ’Escola
del Mar (1921). Aquestes institucions, dissenyades respectivament per Antoni
Falguera i Sivilla i per Josep Goday Casals, destaquen per la seva integracié amb
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I'entorn natural i els seus espais oberts, que afavoreixen la ventilacié i la conne-
xié amb la natura, aspectes clau de I'enfocament higienista. Malauradament,
Iedifici de 'Escola del Mar va ser destruit per un bombardeig el 7 de gener de
I'any 1938.

Josep Goday projecta els grups escolars de Baixeras, La Farigola de Vallcarca,
Lluis Vives, Pere Vila, Ramon Llull i Mila i Fontanals, inaugurats entre 1917
11931 i que encara es mantenen com a edificis docents (Cubeles, 2008). Es carac-
teritzen per la lluminositat, la ventilacié i els espais oberts, concebuts per pro-
moure la salut i el benestar dels estudiants alhora que fomenten la interaccio i
I'aprenentatge actiu tot seguint els principis del noucentisme. Tot plegat els con-
verteix en autentiques escoles palau, decorades amb uns magnifics esgrafiats que
els fan inconfusibles. Aquests edificis, junt amb altres escoles i centres de secun-
daria, han format la Xarxa d’Escoles Historiques de Barcelona.!

També es conserven als pobles de les Balears, encara dedicats a centres escolars
o0 a equipaments culturals, alguns dels edificis escolars dissenyats per 'arquitecte
Guillem Forteza, un altre exponent rellevant de la combinacié d’idees higienistes i
els nous principis pedagogics i arquitectonics. Forteza, el 1921, rebé el nomenament
d’arquitecte director de Construccions Escolars de 'Estat a les Balears. En aquest
carrec va dissenyar més d’un centenar de projectes escolars entre 1921 i 1940
(Mayol, 2015; Oliver i Segui, 1993).? S6n edificis en molts de casos inspirats en el
regionalisme, que es caracteritzen per 'adaptaci6 al clima i la topografia local, aixi
com per I'tis de materials tradicionals, la qual cosa contribueix a crear entorns
saludables i sostenibles per a I'educacio.

Al Pais Valencia es conserven edificis de la dictadura primorriverista i del
periode republica amb ts escolar que segueixen les premisses higienistes. Desta-
quen els dissenyats per 'arquitecte Vicent Valls Gadea, ubicats a Aielo de Mal-
ferit, Ontinyent (seguint el model de Goday, que inclou esgrafiats) i Gandia. En
plena guerra es va inaugurar el grup escolar de Beniganim, projectat per I'Oficina
Técnica de Construccion de Escuelas del Ministerio de Instrucciéon Publica y
Bellas Artes, un dels escassos edificis actuals encara en us escolar dissenyats pel
ministeri republica. Cal remarcar que, més enlla de la singularitat arquitectonica,
hi ha edificis la rellevancia dels quals radica en les circumstancies de la seva

1. Més informaci6 sobre la Xarxa d’escoles historiques de Barcelona a https://ajuntament.bar-
celona.cat/ciutatvella/sites/default/files/documents/xarxa_descoles_historiques_de_barcelona_
novembre2014.pdf.

2. Recentment I'associacié conservacionista del patrimoni ARCA ha reivindicat la conservaci6
dels edificis de Forteza en una obra de Concha GALLEGO; Angels FERMOSELLE i Benet BoHIGAS
(2024), Una aproximacid a l'arquitecte Guillem Forteza, Mallorca, ARCA, 2024.
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creacid, com I’Escolaica de Cullera, dissenyada per Felix Marti Alpera, amb la
finalitat d’acollir la primera escola laica de la localitat.

2.3. Elsllibres escolars: la memoria imposada

Els llibres escolars han estat durant segles una pega clau en el sistema educatiu,
no només com a font de coneixement siné també com a testimoni de la historia de
I'educacid ila cultura d’'un pais. Aquestes obres, utilitzades per a 'aprenentatge a les
aules, han evolucionat al llarg del temps, adaptant-se als canvis socials, tecnolo-
gics i pedagogics. Amb el desenvolupament de I'escolaritzacié massiva, la produc-
ci6 de llibres escolars ha donat lloc al desenvolupament d’importants empreses
editorials.

Els llibres escolars tenen un valor intrinsec com a patrimoni cultural i edu-
catiu. Cada obra reflecteix el context historic, social i cultural en que va ser
escrita, aixi com les ideologies i les metodologies pedagogiques de I’época.
Aquests llibres no només transmeten informacié académica, siné també valors,
creences i formes de pensar que han influit en la societat i en la construccié de la
identitat nacional.

Per altra banda, son testimonis vius de 'evolucié de I'educacié i les politiques
educatives d’un pais. Les seves pagines capturen els canvis en els plans d’estudi,
les prioritats educatives i els debats pedagogics al llarg del temps.

També és important destacar el valor emocional dels llibres escolars com a
objectes de recordanga i vincle amb el passat. Molts adults recorden amb nostal-
gia els que van utilitzar a 'escola i els moments viscuts a les aules. Aquests llibres
es converteixen en testimonis personals de la seva propia historia educativa i en
ponts que connecten les generacions.

Des de finals dels anys setanta, Alain Choppin, del Service d’Histoire de I'E-
ducation inscrit a 'PINRP de Franca, va crear la base de dades Emmanuelle amb
'objectiu d’inventariar la produccié d’obres escolars publicades a Franca des de la
Revolucié Francesa (Choppin, 1980). Inspirant-se en aquest treball, el 1986 va
rebre finangament estatal el projecte «La produccié d’obres escolars a Balears
(1775-1975)», amb uns resultats que es publicaren el 1992 (Sureda, Vallespir i
Allés, 1992; Sureda, 1997).

Molt relacionades amb ells es troben les biblioteques escolars, que en nombro-
sos centres custodien llibres de lectura de diferents epoques, cosa que ens permet fer
un seguiment de quines eren les aconsellades o prescrites, aixi com les censurades
en cada moment historic. En algunes, malgrat la depuracié franquista, es troben
exemplars de les biblioteques escolars, remeses per la Seccié de Biblioteques del
Patronato de Misiones Pedagogicas, que ens confirmen la difusié d’aquestes biblio-
teques i el tipus de lectura que recomanaven.
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2.4. Els materials didactics: empremtes del passat escolar

La configuracio dels sistemes educatius de masses ha suposat canvis significa-
tius en les concepcions educatives i en I'enfocament pedagogic que han donat lloc
a tota una industria de materials didactics destinats a enriquir 'experiéncia
d’aprenentatge dels estudiants, a acostar-los als objectes d’estudis i a facilitar-los
un coneixement més directe.

Un dels canvis més rellevants en les concepcions educatives ha estat la recerca
d’una educaci6é més intuitiva, experiencial i activa en la qual la manipulacio, la
utilitzacid dels sentits i el joc tindran una funci6é important. A mesura que els
pedagogs i els educadors han reconegut la importancia de I'aprenentatge practic i
la participacio activa dels estudiants en el procés educatiu, s’ha produit una crei-
xent demanda de materials escolars que facilitin aquest tipus d’aprenentatge.

Aixi, ha sorgit tota una industria de materials didactics que abracen una
amplia gamma de recursos: des de maquetes i cartells fins a mapes de geografia i
historia, instruments de laboratori i projectors d’imatges, amb les correspo-
nents col-leccions de plaques de vidre, diapositives..., lamines murals d’historia
sagrada, ciéncies naturals... Aquests materials no només complementen els li-
bres de text i les llicons magistrals, sin6 que també permeten als estudiants inte-
ractuar amb els conceptes i les materies d'una manera tangible i visualment esti-
mulant.

So6n uns materials que ens ajuden a entendre com era la realitat escolar. En
molts casos han estat lligats directament a determinats metodes, com son especi-
alment rellevants els regals o dons d’Heinrich Frobel i els materials del metode
Montessori. A més de la produccié industrial d’aquests materials, de la qual
podem tenir noticia a través dels nombrosos catalegs que es publicaven, molts
mestres i professors han creat els seus propis materials didactics adaptats a les
seves concepcions educatives. Materials creats en nombroses ocasions gracies a
les diferents maquines de reprografia (multicopistes, maquines d’alcohol i altres
estris casolans de reproduccié de documents) que permetien la confeccid i la
reproducci6 de materials didactics tant per a I'alumnat com per al professorat.

2.5. Lamemoria visual de Uescola: fotografies i audiovisuals

Igual que s’ha produit un gir material en la historiografia historicoeducativa,
és obligat parlar del gir visual o pictorial turn, que es pot reconéixer a partir de
I'important debat produit en 1998 en el xx Congrés de 'ISCHE perqueé les imat-
ges, tal com diu Ian Grosvenor, ens obren la possibilitat de desplegar noves narra-
cions que complementen els estudis de textos, documents i dades (Collelldemont,
2010, p. 137).
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Les imatges tradicionalment han acompanyat els llibres escolars i les parets de
les aules i dels edificis docents en forma d’il-lustracions, cartells, gravats, pintures
murals, esgrafiats, cartes postals, estampes. ..

A aquest conjunt d’imatges cal afegir I'aparici6 de les fotografies al segle x1x,
que va significar un impacte en el mén de la investigacié historica. En un primer
moment es van utilitzar com a il-lustraci6 de la historia, completant els textos,
pero des de 1986 es va iniciar un debat que conduiria a considerar-les una font
documental per a la interpretacio historica que aporta informaci6 que dificilment
es pot obtenir d’altres fonts i que la converteix en part important del patrimoni
educatiu.’

Pero una fotografia no és mai un document objectiu, és una ficcié que esta con-
dicionada per les mirades tant de la persona que la registra com la de qui la contem-
pla. Cal analitzar-la i interpretar-la com un fragment de temps (instant) i com un
fragment d’espai (mirada), utilitzant les mateixes técniques interpretatives que
s’apliquen a totes les fonts (Del Pozo, 2006).

En el nostre cas, les fotografies escolars tenen valor per reconstruir la cultura i
les activitats de I'escola i per representar els models escolars d’una época determi-
nada, pero cal tenir present que tenen un fort control de significacio perque estan
fetes amb objectius concrets, cosa que implica, en la majoria dels casos, una manca
d’espontaneitat i una escenificacié que intenta transmetre una imatge préviament
determinada per unes pautes culturals i historiques. (Comas; March i Sureda,
2010, p. 200).

Tenint presents aquestes limitacions en la seva interpretacio, cal reconéixer
que les fotografies componen una auténtica memoria visual educativa perque
reflecteixen, amb els matisos apuntats, la vida escolar dins i fora de les aules: els edi-
ficis escolars, les aules amb el seu mobiliari i la seva peculiar distribucio, els moments
rituals, com festes commemoratives, les exhibicions de gimnastica o de musica, les
representacions teatrals; els actes publics per lliurar premis, la distribucié del got
de llet..., i fora de 'aula: excursions, activitats esportives o culturals, colonies...
Especial relleu s’atorga a les activitats religioses i patriotiques, desenvolupades tant
dins com fora del marc escolar; recordem, per exemple, les dutes a terme durant el
franquisme per la Seccion Femenina, el Frente de Juventudes... A elles cal afegir
les fotos de grups d’alumnes amb el mestre i els retrats escolars individuals,
marcats per I'escenografia creada pel mateix fotograf i condicionada per unes
circumstancies de temps i espai determinats.

3. Dela importancia que actualment es dona a les fotografies com a font per a la historia de
I'educaci6 en sén mostra els monografics «Fotografia» i «Historia de 'educacié» d’Educacié i Histo-
ria: Revista d’'Historia de 'Educacié, nim. 15 (2010) i «Fotografia, propaganda y educacion» de la re-
vista Historia y memoria de la educacion, nam. 8 (2018).
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La indiferéncia social cap a la conservacié del patrimoni fotografic ha provocat
que gran part dels fons fotografics educatius romanguin en arxius particulars, en
albums conservats en 'ambit privat, i que, en nombroses ocasions, siguin venuts a
la mort dels seus propietaris i se’n perdi la informacié. En conseqiiéncia, sén molt
escasses les col-leccions de fotografies dedicades de manera especifica a 'educa-
cio, ila majoria estan ubicades en seccions d’arxius publics de caracter estatal com
I’AGA o la Biblioteca Nacional, o a institucions publiques d’ambit autonomic
com I’Arxiu Nacional de Catalunya, I’Arxiu del Regne de Mallorca, I’Arxiu del
Regne de Valencia, els arxius de les diputacions o els arxius historics provincials,
forga interessants perqueé de les diputacions en depenien els establiments de benefi-
céncia, rad per la qual custodien fotografies de les diverses cases de beneficéncia, de
la misericordia... En'ambit local podem esmentar també els arxius de so i d’imatge,
com el de Mallorca, Menorca, Valéncia... També hi ha fonts fotografiques als arxius
municipals, com I’Arxiu Fotografic de Barcelona, el Centre d’'Imatges de Tarra-
gona (CIT) o ’Arxiu d’Imatges de I’Arxiu Municipal de Granollers, en arxius
comarcals, com el Servei d’'Imatges de I’Arxiu Comarcal de la Garrotxa, i a centres
docents publics i privats, entre els quals es poden citar I’ Arxiu provincial de I'Escola
Pia de Catalunya o I'arxiu historic de la Companyia de Jesus a Catalunya.

Junt amb les fonts fotografiques cal fer esment del patrimoni educatiu que
representen els audiovisuals, perque el sorgiment del cinema el 1895 afegeix una
nova font documental que, compagina, al mateix temps, so i imatge en moviment.

El cinema es considera un mitja important per a la construcci6 de contextos i
per a la seva comprensio, perque consolida el valor d’identitat entre allo que apa-
reix representat a la gran pantalla i la societat que visiona i contempla aquesta
representacié (Durdn, 2018, 10).

Per aquesta rao, igual que ocorre amb les fotografies, els audiovisuals reque-
reixen una acurada tasca d’analisi, ja que estan condicionats pel temps, I'espaiiles
persones implicades en la seva realitzacid. Aquest inconvenient es converteix, de
manera simultania, en un factor positiu, ja que un mateix film permet diverses
lectures. Per tant, cal utilitzar una metodologia que integri diverses mirades des
de diferents disciplines per poder analitzar unes fonts documentals de naturalesa
diversa, amb motivacions ideologiques diferents, amb diferents narracions audio-
visuals i que estan produides des de 'ambit domeéstic, aficionat o, al contrari, amb
patrocini public.

Tots aquests factors han d’estar presents a I’hora de I'analisi dels audiovisuals
com a font historicoeducativa que forma part del nostre patrimoni, tant en aquells
que pertanyen al genere de ficcié com als inclosos en 'anomenat cinema informa-
tiu, al qual pertanyen els noticiaris i els documentals.

Les pel-licules de ficcid, produides dins dels circuits comercials, combinen de
manera explicita ficcio i realitat en recrear escenaris i protagonistes sense una
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exigencia formal de rigor historic. Els documentals, en canvi, se’ns presenten com
una obra amb caracter testimonial, és a dir, objectiu. Malgrat aquesta declaracio,
sempre ofereixen una visié condicionada pel mobil de propaganda a qué respo-
nen, entenent propaganda com la intenci6 de proporcionar informacié o de per-
suadir al voltant del fet documentat (Miquel; Comas, 2018, p. 232).

Seguint aquestes pautes, historicament els documentals han obeit a necessi-
tats propagandistiques, rad per la qual s’han centrat en moments solemnes, com
inauguracions d’edificis; en practiques educatives dutes a terme en centres consi-
derats model; i en activitats commemoratives de caracter patriotic o religids,
oferint, en escasses ocasions, una mirada sobre la realitat educativa quotidiana.
Tot plegat, els audiovisuals sén un mitja de suport a la transmissié d’idees peda-
gogiques, de practiques educatives marcades per les circumstancies historiques i
d’escenes escolars freqlientment escenificades.

Dins d’aquesta intencidé propagandista, entre els documentals que ofereixen
informacié sobre institucions i practiques educatives es troben Valencia, protec-
tora de la infancia (1928), encarregada per la Junta Provincial de Protecci6 de la
Infancia de Valéncia a Maximiliano Thous per mostrar els centres educatius, els
hospitals i els centres de beneficencia que depenien de les institucions publiques
valencianes; els de colonies;* Per als nostres infants, on es fa la cronica de la inaugu-
racié del Parvulari Forestier, o la Festa de gimnas, de 'any 1935, de la Mutua Esco-
lar Blanquerna de Barcelona.®

Entre els que destaquen el vessant de persuasid cal ubicar els filmats en el trans-
curs de la Guerra Civil o durant les dues dictadures, especialment els utilitzats for-
mant part dels noticiaris, que ens apropen a la visio particular de I'educacié que, des
de les instancies oficials, s’intentava transmetre en el periode determinat de la
seua produccio.

Durant la Guerra Civil destaquen, en la zona republicana, els produits per
Laya Films i projectats dins dels noticiaris Espanya al dia o Noticiari de Laya films,
on es pot coneixer la tasca de proteccid de la infancia realitzada des de la Genera-
litat de Catalunya (Casanovas, Prat, 2016; Collelldemont i Padroés, 2016). A la
zona franquista comencen a projectar-se els noticiaris NO-DO, que continuaran
la seva emissio als cinemes durant tota la dictadura (Sanchidridan; Molina, 2014).

El valor patrimonial del cinema va ser reconegut oficialment per primera
vegada el 1980, amb la «Recomanaci6 sobre la salvaguarda i la construccié de les

4. El documental L’hora dels infants. Colonies i escoles a I'aire lliure, la revolta educativa a Catalu-
nya (2022), d’Eduard Miguel i Marti Boneta, recull imatges que es conserven de colonies escolars.

5. Un recull dels documentals produits amb intencionalitat propagandista en les tres primeres
décades del segle xx es pot consultar a PRAT; GOMEZ; CASANOVAS; CARRILLO; PADROS i COLLELL-
DEMONT (2018), p. 35-57.
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imatges en moviment» (RSCIM), elaborada per la UNESCO i aprovada a la
XXI Sessi6 de la Conferéncia General (Belgrad, 23 de setembre a 29 d’octubre de
1980), i son les filmoteques els espais destinats a la localitzacid, la conservacio, la
restauracio, la difusio i estudi dels audiovisuals. Entre elles podem fer esment de
la Filmoteca espanyola, on es troben els 6.500 documents audiovisuals del NO-DO,
Filmoteca Valenciana (IVC) i la Filmoteca de Catalunya.® També hi ha audiovisu-
als de tematica educativa dipositats en diferents centres i arxius, com el Centre de
RecercaiDifusi6 de la Imatge (CRDI) de Girona; I’Arxiu d’Imatge i So de Menorca
(AISM); I’ Arxiu del So i de la Imatge de Mallorca (ASIM); I’ Arxiu d’'Imatge i So de
Formentera (AISF); el d’Eivissa; I’ Arxiu Municipal Contemporani i’ Arxiu Histo-
ric de la Ciutat, dependents de I’Ajuntament de Barcelona; I’Arxiu Nacional de
Catalunya; i I’Arxiu Historic de la Diputacié de Barcelona.

2.6. Elpatrimoni immaterial: les aules en el record

Si concretem en 'ambit de la historia de 'educacio, en el patrimoni immaterial,
com explica Cristina Yanes, cal incloure «tradicions i expressions orals (individuals
o collectives); practiques, rituals i festivitats relacionades o no amb la institucié
escolar; coneixements i practiques relacionades i associades als processos d’ense-
nyament-aprenentatge; i objectes o «artefactes» amb un gran valor simbolic en
qualsevol escenari educatiu» (Yanes, 2010, p. 83-84).

En aquest context de coneixement i conservacio del patrimoni intangible, les
fonts orals ens permeten conéixer tradicions, practiques, rituals i, fins i tot, la vida
dels seus protagonistes. La seva principal aportacio és la possibilitat de reconstruir
la memoria escolar recuperant els fets amb el valor afegit de la subjectivitat de les
persones que els relaten. Ens permeten coneixer el moén educatiu des de dins, a
través del punt de vista dels implicats, d’aquells col-lectius que tenen dificultats, o
que no tenen oportunitats, per deixar testimonis escrits de la seva experiencia
educativa, o d’aquells personatges amb rellevancia social reconeguda que aporten
una mirada intima del procés educatiu.

Poden aportar dades importants per tal de reconstruir el nivell de la practica
educativa concreta en ambits com la disciplina escolar, les relacions profes-
sor-alumne o les que es donen entre els alumnes, per tal d’interpretar o aclarir
conceptes, imatges, actituds... i per reconstruir biografies de professionals de
I'ensenyament, mitjancant histories o relats de vida.

6. Una relaci6 de les principals filmoteques existents a I'Estat espanyol i d’ambit internacional
es troba a <https://eldocumentalistaudiovisual.com/directorio-2/documentacion-audiovisual/ima-
genes-en-movimiento/filmotecas/>.


https://eldocumentalistaudiovisual.com/directorio-2/documentacion-audiovisual/imagenes-en-movimiento/filmotecas/
https://eldocumentalistaudiovisual.com/directorio-2/documentacion-audiovisual/imagenes-en-movimiento/filmotecas/
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A més dels testimonis personals, altres materials que hem de conservar son els
sons, amb la capacitat d’evocacio que posseeixen: la campana, les cangons, els him-
nes... (Agulld, Juan, 2016).

D’aqui la importancia de la seva conservacio, aixi com de recopilar la variada
tipologia de testimonis orals que els protagonistes de '’escola produeixen. La
UNESCO ha decidit protegir-los, cosa que obliga a organitzar arxius sonors que
recullin, classifiquin, reprodueixin i divulguin sons i veus que caracteritzin espais
i temps. Alguns museus de I'educacié els han incorporat al seu discurs narratiu
considerant-los part imprescindible de la reconstrucci6 del passat de les institu-
cions docents i, també, de 'anomenada educacié no formal. Amb aquesta finali-
tat de conservar la paraula i els sons, sorgeixen els arxius de fonts orals: a Barce-
lona, ’Arxiu d’'Historia Oral de I'Institut Municipal d’Historia de la ciutat de
Barcelona; el Museu de la Paraula - Arxiu de la memoria oral valenciana, de la
Diputacié de Valeéncia; el Museu de la Paraula de Banyeres de Mariola; o I’Arxiu
Oral de Mallorca. També les universitats han creat arxius de fonts orals, com el
de la UAB o el conjunt de la UB ila Pompeu Fabra, que han dut a terme el pro-
jecte «Fer present la memoria», que recull vivencies, experiéncies i histories
d’alumnes que acudeixen a les Aules de la Gent Gran, les Aules Sénior i les Aules
d’extensié Universitaria d’aquestes universitats. Cal dir que en la majoria dels
arxius amb fons audiovisuals que hem esmentat, hi ha una seccié de conservacio6
de fonts orals.

3. CLOENDA

Com s’ha pogut veure, existeix un ric patrimoni educatiu que s’ha de conser-
var i donar a coneixer. El seu valor és cada cop més important per a la recerca
historica i per comprendre millor el nostre passat i el nostre present educatiu.
Aquest patrimoni educatiu material i immaterial pot afavorir la conservacié de la
memoria historica per prendre consciéncia de la importancia que ha tingut I'edu-
caci6 en la configuraci6 de les nostres societats i, a més, ajudar a fer evident la
dimensio historica en la formaci6 dels futurs professionals de I'ensenyament.

Encara que en aquesta primera aproximacio a l'estat de la qiiestio ens hem
centrat, principalment, en el patrimoni historicoeducatiu dins de 'educacié for-
mal (escoles, instituts, universitats...), cal afegir que hi ha un importantissim
patrimoni relacionat amb els ambits no formal i informal que també cal localitzar,
catalogar i conservar. Ens referim al relacionat amb ateneus i centres obrers, biblio-
teques populars, experiéncies dutes a terme per sindicats, organitzacions de
dones, associacions veinals i altres entitats educatives que historicament han con-
tribuit al desenvolupament de les persones en qualsevol etapa de la vida.
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El patrimoni: coneixement, conservacié i difusid

Aquest volum, que forma part de la col-leccié «Informes de I'Institut», conté les
contribucions que, entre les acaballes de 2023 i els inicis de 2024, es van fer a
la seu de I'IEC a lentorn de la tematica El patrimoni: coneixement, conservacio
i difusio, sota la coordinacio6 general de la Secci6 Historico-Arqueologica i com
a tercer Informe transversal de 'IEC. Es van programar quatre sessions: 1. Per
qué cal conservar el patrimoni historic, cultural i cientific?; 2. Estructura i agents
del patrimoni; 3. La valoracié del patrimoni industrial i cientific, i 4. Els béns
materials / El patrimoni immaterial. Atés que lobjectiu era molt ampli, es decidi
deixar, entre d’altres, el patrimoni natural per a una altra ocasio.

Avui, en que hi ha una especial sensibilitzacié pel que fa a la valoracio, conserva-
ci6 i difusio del patrimoni, les aportacions fetes en aquest informe transversal
des de les diverses seccions i algunes societats filials de 'TEC aspiren a ser tin-
gudes en compte pels poders publics i la societat en general. Aixi, el ventall
de contribucions abasta des dels museus, els arxius i el col-leccionisme fins al
patrimoni artistic, cientific, técnic i industrial, passant per la cultura popular,
la musica o la medicina, sense oblidar el context d'un mon digital que obliga a
reformulacions i al plantejament de nous reptes.
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